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A larecerca d’una imatge

El curs passat ha estat especialment significatiu per a la Seccié de Cinema i Video del
nostre Centre. El 28 de desembre passat es va commemorar el centenari del cinema i, tal
com |'efemeride es mereixia, la Seccié ho celebri festivament i, a partir d’aquesta data, va
preparar un cicle de projeccions i conferéncies que han representat un repas historic des de
I'inici del cinema, fins a I'arribada del sonor.

Encara que una imatge val més que mil paraules. el Centre no podia deixar passar aquesta
oportunitat sense contribuir, des d'una altra perspectiva, al merescut homenatge al mén del
cinema. | és per aixd que hem dedicat a aquesta finalitat el present nimero de la revista
MUNTANYA. I en fer-ho, podrem comprovar que, en una visié amplia del que ha estat el ci-
nema en aquests cent anys, el Centre Excursionista de Catalunya ha tingut un paper relle-
vant en tota I'aportacié cultural i artistica produida pel cinema amateur.

La Secci6 de Cinema, anomenada ja des de I'origen de «Cinema Amateur», va ésser
constituida I'any 1932 i fou el nucli aglutinador del moviment cultural que impulsa a I'Estat
espanyol el naixement del cinema amateur. Rapidament es produi I'obertura internacional i,
jal'any 1935, la Secci6 de Cinema del Centre va organitzar el quart concurs de la UNICA
(Unié Internacional de Cinema Amateur). coincidint també amb la celebracié del Primer
Congrés Internacional, que va tenir lloc a Sitges.

Des de llavors fins ara, el Centre ha estat el representant de I'Estat espanyol d’aquest or-
ganisme internacional i cada any la nostra Secci6 de Cinema i Video. des de 1994, ha orga-
nitzat el certamen estatal per a seleccionar els films o videogrames que representen Espanya
en el concurs internacional.

Pero. a més d’aquesta tasca capdavantera en I'ambit organitzatiu i associatiu, el Centre va
comptar des de I'inici amb prestigiosos cineastes amateurs. i seria injust no assenyalar com
a figura emblematica la persona de Delmir de Caralt, mundialment reconeguda en el camp
del cinema amateur, que aconseguf I’any 1962 la primera insignia d’or de la UNICA.

Per tot aix0, I’homenatge al cinema representa també I"homenatge i el reconeixement a
tots els qui han treballat a casa nostra per al cinema amateur durant tants anys.

En el moment en qué vivim. és innegable la for¢a de la comunicacio i els grans avencos
técnics i els pressupostos multimilionaris que es posen en joc per a realitzar missatges publi-
citaris o per a fer superproduccions cinematografiques. Per aixo té encara més valor la con-
tribucio des d’una perspectiva molt més modesta en mitjans, perd no en imaginacid, del ci-
nema amateur, que, enmig de tanta sofisticacio, representa un cant a I'aventura del cineasta
que tragina els seus estris a la recerca d’una imatge. des de les simes més profundes als cims
de més de vuit mil metres.
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Introduccid a un

Per a entendre la vilua real del cente-
nari del cinema, més enlla del fet anec-
dotic d'una data o d’una ciutat, val la
pena de comprendre qué significa de
nou el cinema en el sistema general de
la vida humana, tant individual com so-
cial. Si algid afirma que el cinema és un
art, t€ part de ra6, com també la tenen
aquells que el qualifiquen o defineixen
com una inddstria 0 un comerg, un en-
treteniment, un espectacle, un experi-
ment de fisica recreativa, una eina cien-
tifica, un vehicle publicitari, una arma
ideologica, un instrument d’alienacio,
un transmissor informatiu i moltissimes
coses més. Perd aquestes definicions o
possibilitats només sén parts d’un tot,
de la mateixa manera que atribuir als
germans Lumiere la paternitat de 1'in-
vent, tot i ésser part de la veritat histori-
ca, no és, ni de bon tros, tota la veritat.

De fet, allo que passa entre 1890 i
1900 —més de cent aparells de diferents
inventors capagos de copsar, descom-
pondre i recompondre imatges en movi-
ment—, compren perd depassa qualsevol
de les definicions apuntades i és la cul-
minacio, la resultant d'una llarga série
d’intuicions, cogitacions i experiments
cientifics que intentaven resoldre pro-
blemes igualment cientifics. L'esperit
positivista i I'espiral de progrés dels ho-
mes de la fi del segle xix varen fer pos-
sible aquesta culminacid, que ja era la-
tent en I'ésser huma prehistoric i que
s'ana gestant i culminant a mesura que
les ciéncies avancaven. Derivat de la
ciéncia, el cinema —o el «Kinetograph»,

centenari

Miquel Porter i Moix

Reproduccio d’un gravat de la primera
camera i projector Lumiére (1895).
Foto: Biblioteca Delmir de Carallt.

el «Kinetoscop», el «Kinetografo»,
I'«Animatograph», el «Bioskop» i tan-
tes altres variants— és un aparell tecno-
logic que possibilita una forma inédita
de I'expressié humana.

Es a partir d’aquesta expressio tec-
nologica, extremadament ddctil, que
podra parlar-se de técnica o d’estética,
d’instrumentalitzacié o de creativitat,

d’eina de treball o d’obra artistica. El
que no podra obviar-se, perod, serd la
component economica de qualsevol ts
que se'n pugui fer, car, en efecte, no
existeix cinema sense aparells o sense
pel-licula sensible, i tant els uns com
I'altra son resultants de la transforma-
ci6 d’unes primeres matéries, i tant
aquestes com el seu tractament tenen un
cost. Tota tecnologia té un preu i, com a
conseqiiencia, tot producte seu també.
Es a dir, que «fer cinema», sigui quin
sigui el desti o la utilitat del producte
resultant, comporta que aquest tindra un
coslt.

Avui dia hi ha qui es pensa, d'una
manera absurda, que la televisio és gra-
tuita, sense tenir en compte el preu dels
aparells que la fan possible, els sous
dels qui hi intervenen, el cost del recep-
tor i de I'electricitat que s’hi esmerga,
els impostos que paga i el valor afegit
de la publicitat i propaganda que trans-
met. Igualment, pensar en un cinema
gratuit és d'un idealisme naif. El més
barat dels films amateurs ha estat fet
amb una camera que, per barata que fos,
té un cost i amb una pel-licula que s’ha
hagut de comprar, amén de pagar el
preu del posterior revelat i positivat
d’alld que s hagi filmat.

Tots sabem que, quan hi intervenen
els diners, en cap camp de la vida hu-
mana no hi pot haver una llibertat total:
qui controla la bossa ho controla tot.
Per grandioses que siguin les concep-
cions d’un cineasta, no podri pas por-
tar-les a terme si no compta amb els
mitjans per a fer-ho. I ja no es tracta no-
més del preu tecnologic d’uns pro-
cessos 0 uns mitjans complexos, sind
també del preu étic o ideologic. En un
pais dictatorial no hi haura llibertat ex-
pressiva, pero, fins i tot en un pais ano-
menat lliure, si un vol anar contra els
corrents establerts es trobara que no cal
la censura per a impedir-li-ho: amb la
manca de capitals suficients n’hi haura
prou,

Les imposicions derivades del seu
origen tecnologic no foren pas les tini-
ques amb les quals es trobaren els pri-
mers cineastes: les caracteristiques de
cada aparell —comengant pel camp que
podia definir segons la finestra de pas—,
les limitacions d’una Optica unica i
d'una pel-licula verge de ben poca sen-
sibilitat, si es compara amb les actuals,
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limitaven les seves possibilitats. Sens
dubte, aixo fa més meritoria la seva fei-
na, perd no obsta per a deixar palesa
I'estretor amb la qual havien de treba-
llar. Avui, quan existeixen tecnologies
carissimes que permeten una increible
perfeccid en la definicié de les imatges
o del so, en el color o en la mida de les
pantalles de projeccid, podem constatar
que aquestes conquestes no signifiquen
necessariament més llibertat creacional.
Ben al contrari, molt sovint aquests in-
dubtables progressos tecnologics esde-
venen reptes que encara no han estat
venguts o assumits,

I, malgrat aixo, des del mateix inici
ja s’intentaven tant el cinema en color
com el sonor i les pantalles envoltants,
com pot constatar-se en les croniques
periodistiques de I'Exposici6é Universal
de Paris del 1900. De fet, per a cada
aveng realment significatiu, amb la ge-
neralitzacié universal del seu us, la raé
principal no és pas I'artistica, sin6 una
necessitat cientifica —perfeccions Opti-
ques d’aplicaci6 a la fisica dels mate-
rials o a I"astrofisica, posem per cas— o
econdomica. A partir del 1906 i en pocs
anys, els productors de films per a I'es-
pectacle varen deixar de vendre’ls i no-
més els llogaren. Les repercussions de
tot tipus que se’n varen seguir tingue-
ren, entre altres resultats, permetre
I’allargament dels metratges i, junt amb
aix0, la complexitzacié expressiva,
Quan, I'any 1926, els germans Warner
varen treure el primer ralkie, feia anys
que tenien dormint en un calaix I'invent
de Lee Deforest i si el desenterraren fou
per motius econdmics: donar una nove-
tat a un public que comencava a lassar-
se del film tradicional. Motius sem-
blants portaren a I'adopcié del cinema
en color i I"aparici6 de les grans pantalles
sorgi pel desig de combatre I’éxit de les
pantalles petites de la televisié que
s’havien tornat una amenaga per a les
sales exhibidores. Com tan bé va saber
definir Rudolf Arnheim, Iartisticitat
del nou mitja expressiu venia precisa-
ment de les seves limitacions: el cinema
no podia ésser «la realitat en movi-
ment», sind una tria conscient de parts
de la realitat dinamica, feta gracies a la
finestrella dels aparells i al ritme que la
maneta era capag d'imprimir al «chro-
no». Fou precisament en la tria d’espais
i de ritmes feta per ulls humans que les

possibilitats tecnologiques adquiriren
bona part del seu sentit, en convertir-se
en expressio. Aquest fet, junt amb la ca-
pacitat de combinatoria miiltiple que
oferien cadascuna per si mateixa i entre
elles, es concreta en la riquesa del mun-
tatge i permet traduir pensaments abs-
tractes i sentiments complexos. Malgrat
aquestes bases, o potser gracies a elles,
les primeres «fotografies en moviment»
es convertiren en les cintes d’avui dia.

Hi ha, pero. tres aspectes que, en
aquest moment del centenari, cap histo-
riador no hauria d’oblidar: el cinema és
una tecnologia, el cinema esta sotmes a
uns condicionants economics i el cine-
ma €s un mitjia expressiu posat a dispo-
sicié dels homes i que tant pot servir
d’instrument d’observacié com de crea-
ci6. Historiar un film d’un moment do-

Louis Lumiére ens dedica aquesta foto
amb motiu del Concurs Internacional de
Cinema Amateur de Barcelona de 1935.
Noteu la distincio, curiosa essent un
Jrancés, que Lumiére fa entre cineastes
espanyols i catalans.

nat sense saber quin era el nivell tecno-
logic del pais i el moment de la seva
realitzacié pot induir a molts errors,
igual que establir categories i valors
sense saber els mitjans economics que
I"'equip de cineastes tenia al seu abast.
Reduir la historia del cinema a la dels
films-espectacle de produccié indus-
trial és operar amb una visi6 reduccio-
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nista que no té res a veure amb una visio
cientifica i una gravissima equivocacio
pel que fa a una analisi realista de la
cultura d’un grup huma.

Precisament a partir de la proposta
d’Arnheim en poden sorgir d’altres,
una de les quals és la de Walter
Benjamin quan escriu sobre la repro-
ductibilitat. A diferéncia del fet teatral,
el cinematografic «és el que €s» i una
cinta, una vegada filmada i donada per
acabada, sempre seri igual, excepte per
giiestions de desgast. D’aquesta pro-
posta, també se’n deriven d’altres, com
la ubigqiiitat, perqué copies d'un mateix
film —i per tant idéntiques— poden ésser
projectades 1 vistes a la mateixa hora en
punts del planeta separats per milers de
quilometres. Encara —i derivant-se tam-
bé de la reproductibilitat—, avui podem
veure films de Lumiére i d’altres inven-
tors, malgrat tractar-se d’obres fetes ara
fa cent anys i contemplar vivents éssers

que ja fa molt de temps que varen mo-
rir.

Essent aixi, de la mateixa manera
com es pot escriure sobre I"’anomenada
Galaxia de Guttemberg, nosaltres po-
dem fer-ho d’una Galaxia Lumiere (o
Edison, Skladanowski, Alberini, Paul,
Gelabert, etc., tant se val).

Moltes de les iniciatvies amb les
quals s’haura celebrat el centenari del

cinema entre nosaltres tenen molt més
d’homenatge a unes mitologies que als
aparells que les han fet possibles, i sem-
bla just que la Seccié de Cinema i Vi-
deo d’una institucié també centenaria
com és el Centre Excursionista de Cata-
lunya vulgui donar una certa amplaria a
I'esdeveniment, no reduint-lo només als
mites. Més que més si es té en compte el
valor cultural i patrimonial que té el ci-
nema anomenat amateur que, en una
valoracié restrictiva, podria quedar ex-
clos d’allo mateix que el va fer possi-

Reproduccio d’un gravat angles d'una
projeccio domestica de llanterna
magica a principis del segle passat.
Foto: Biblioteca Delmir de Caralt.

ble. Cal, doncs. tenir una mirada oberta
i, si pot ésser, cientifica. De totes mane-
res, perd, cal recordar i tenir en compte
la mitologia, perqué emana directament
dels homes. El mite de Pigmalié, aquell
escultor grec que es va enamorar de la
seva estatua i li demanava que parlés i
visqués, no fou endebades. Afrodita,
compadida de I'artista, dona vida a Ga-
latea i, entre 1890 i 1900, no calgueren
deesses: els humans varen fer moure les
imatges, creant-les a la seva semblanca.
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Cent anys de cinema

Extracte de la xerrada que es dona a
la sala d’actes del Centre Excursionista
de Catalunya el dia 28 de desembre de
1995.

El dia 28 de desembre de 1995 s’han
commemorat els cent anys de la prime-
ra projeccio publica de cinema. Aquesta
¢s la data que a tot Europa s’ha estat
d’acord a considerar com la d’inici del
cinema. Si més no, certament és aquella
en qué comenga amb una taquilla i, per
tant, com a espectacle piblic. I per que
ho hem de commemorar? Es ben cert
que el cinema ha marcat tot aquest segle
que ara acaba i que ens ha marcat a tots
nosaltres, ja que, d'una certa manera,
tots som fills de la imatge. Hi haura
gent consumidora de poesia, de pintura,
de muisica, de cultura general, de totes
les arts, perd de consumidors de cinema
ho som tots. Amb la litirgia de I'acte
social d’anar a un cinema i, conjunta-
ment amb altres cinc-centes persones,
en una sala a les fosques, mirar la ma-
teixa cosa —la magica pantalla— tots al-
hora. O si més no, d’'una manera més
actual, més senzilla i vulgar, amb saba-
tilles, asseguts a casa, veient cinema per
televisié. El cinema ens ha acompanyat
tota la vida i ens I"ha marcada.

El cinema ha creat habits i costums.
Ha creat régims politics o, si no els ha

Els germans Auguste i Louis Lumiére.
Foto: Biblioteca Delmir de Caralt.

Artur Peix i Garcia

creat materialment, els ha obert cami.
El cinema sovietic postrevolucionari
era un cinema —tot ell- al servei d’una
ideologia. I tants altres. Per tant, si el ci-
nema ha estat sempre present al llarg de
la nostra vida, és logic que quan fa els
cent anys valgui la pena de celebrar-ho
i, commemorant-ho, recordem una
mica aquells que el van comencar.

Per altra banda, en aquesta casa, ens
omple molt de joia poder-ho fer: no
crec que hi hagi gaires llocs a Europa
on des d'una institucié secular se cele-
bri aquest centenari. Pensem que quan
el cinema nasqué, el Centre Excursio-
nista de Catalunya ja era major d'edat,
perque estava a punt de fer vint anys
—en tenia dinou- i, per tant, podem con-
siderar que gairebé acolli el nounat.

Aix0 és una figura retorica, és clar, per-
que en aquell moment és de suposar que
el Centre no s’assabenta de la nova.
Perd el Centre existia i el cinema va
aparéixer. I com que tots dos segueixen
endavant, ens sentim doblement obli-
gats de commemorar un centenari des
de dins d'un altre centenari.

L’home, de sempre, ja des d’ Altami-
ra, s’havia preocupat per reproduir el
moviment. [ aixo ho veiem també en
["art egipci o en el del Renaixement.
Pero, és clar, li era molt dificil, perque
ni tan sols era capag de fixar cap imatge
de la naturalesa si no era dibuixada o
pintada.

Durant quasi dos segles, el xvi i xix,
la llanterna magica féu furor. Es tracta-
va, per a entendre’ns, d'una espécie de
projectors de diapositives que projecta-
ven uns gravats en els quals hom,
mitjancant diversos trucs. reproduia
senzills moviments. Sembla mentida,
perd per a anar a veure un ninotet que
anava amunt i avall, una estrella que
corria o un sol que s'amagava, ja que
poc més podien fer. somplien sales
amb un miler d’espectadors.

Quan a primers del segle passat,
I'any 1826, Niepce aconsegui fixar una
imatge en una placa, es féu un aveng ex-
traordinari. Ja no calia dibuixar-ho ni
pintar-ho, la mateixa naturalesa, per si
sola, quedava fixada en una placa. Com
a cosa curiosa farem notar que aquella
exposicio a la placa no necessitava una
mil-lésima de segon com en les cameres
actuals, siné que trigava vuit hores a ser
impressionada. Vol dir que no podia re-
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tratar persones, pero si paisatges. De se-
guida vingué Daguerre i hi dona un fort
impuls: amb el daguerreotip, que dura
molts anys, ja aconsegui impressionar
imatges amb només mitja hora d’expo-
sicio, 1 aixo ja fou una cosa extraor-
dinaria. Ja fou possible de reproduir
imatges de persones. | aixi disposem de
daguerreotips de moltissims perso-
natges del segle passat. En aquella ma-
teixa época, el 1826, un metge anglés,
Peter Mark Rogers, va definir la seva
teoria de la retenci6 de la imatge en ["ull
huma, explicant que allo que mirem,
per una décima de segon queda retingut
a la retina. A partir d’aqui, una imatge
que es podia fixar i una imatge que es
quedava a la vista el temps necessari
per a ser substituida per una altra sense
solucié de continuitat, ja teniem tots els
pressupostos técnics basics perque el
cinema fos inventat. I aixi va ser. Du-
rant tot el segle passat, una munié de
tecnics 1 inventors, més o menys estra-
folaris, anaren ideant aparells per a re-
produir el moviment, de manera que,
els uns amb un caire més o menys cien-
tific, els altres més aviat com un joc, va-
ren comengar a construir estris en que
d’una manera molt senzilla una figu-
reta donava voltes o saltava, un cavall
corria.... i aixo va durar molts anys. i la
gent se’n meravellava. Vol dir, tot ple-
gat, que el cinema s’estava gestant amb
el pas del temps i també que hi havia
molta gent capa¢ d’arribar-hi. Els histo-
riadors tenen inventariats més d'una
vintena d’aparells que arribaren a fun-
cionar de veritat. Thomas A. Edison, als
Estats Units, disposava del que podriem
anomenar com una empresa creadora
d’invents, en la qual un dels seus em-
pleats, Dickson, aconsegui de filmar
I"any 1893 sobre un suport de cinta per-
forada que li havia proporcionat East-
man, fundador de la casa Kodak, unes
imatges que es movien amb molta per-
feccid, si bé s'havien de mirar indivi-
dualment per uns oculars en una espécie
d’aparell de fira. Es per aquest motiu
que els americans ja han celebrat el cen-
tenari del cinema, perqueé per a ells I'in-
vent és americd, i és cert que el primer
film amb una imatge en moviment és
d’Edison, pero sembla que a aquest ni
tan sols se li acudi que es pogués pro-
jectar per a ser vist collectivament,
com entenem que €s el cinema. Ja és es-

S

Parella mascota que ha presidit totes les
sessions gue s han dedicat al centenari
del cinema en el Centre. Foto: Artur Peix.

trany en Edison, un home molt addicte
al negoci, pero no havia patentat el seu
invent a Europa i, per tant, va deixar-hi
la porta oberta, potser perqué pensava
que aqui, com que no SOm americans,
som poc llestos. Per tant, el camp estava
liure, i els germans Lumiére varen pen-
sar que |'invent d’Edison milloraria si
la maquina projectava la imatge; el van
perfeccionar, van crear la seva propia
camera, capag de filmar, treure copies i
projectar, tot amb el mateix aparell, la
van patentar el marg de 1895, varen fer-
ne alguna projeccio privada i van deci-
dir, després de molts recels, el 28 de de-
sembre del mateix any, ensenyar-ho en
public. Cal fer notar que, aixi com Edi-
son disposava d’una especie d’indistria
d’invents, els Lumiére tenien una in-
dustria d'utillatge fotografic, on fabri-
caven material sensible, sobretot, i, per
tant, ambdés disposaven d’una infraes-
tructura industrial i comercial que els
permeté de tirar endavant els seus res-
pectius invents. Probablement, si no ha-
guessin existit aquestes infraestructu-
res. avui homenatjariem com a pare del
cinema algun dels altres inventors que
treballaven sobre la mateixa giiestio.
Auguste i Louis Lumiére nasqueren
a Besancon, on el pare, Antoine, tenia
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una inddstria de pintura de cartells i pa-
rets. Els fills li sortiren estudiosos i
afeccionats a la quimica, sobretot
Louis, i el pare trasllada la familia a
Li6, perque Besancon era massa petit
per a poder-hi tenir ambicions, i els va
instal-lar una petita indistria de quimi-
ca, on varen comengar, després d’expe-
rimentar molt, a fabricar plaques foto-
grafiques i divers material sensible. La
inddstria els va anar amunt i aviat es va-
ren instal-lar a viure amb una posicié
benestant, de manera que el pare va
anar abandonant el negoci de la pintura
per dedicar-se a ajudar els seus fills. Cal
precisar que el vertader inventor del ci-
nema fou Louis, si bé el nom de la pa-
tent és a nom dels dos germans per la
raé que I'empresa era comuna. Louis
nasqué el 1864 i mori el 1948, el seu
germa Auguste nasqué el 1862 i mori el
1954, de manera que Louis era el petit i
mori abans, perd es veu que era |"home
tragut de la casa i fou ell qui arriba a la
solucié definitiva: el seu germa ho va
reconeixer sempre d'una manera molt
explicita, si bé és clar que varen treba-
llar plegats en perfeccionaments poste-
riors i d’altres treballs sobre el color, el
so i el relleu, que. certament, no arriba-
ren a solucionar,

Per qué establiren la data del dia dels
Innocents per a mostrar piiblicament el
seu invent? Molt senzill: primer cal dir
que a Franga el dia dels Innocents no és
el 28 de desembre, siné en el mes
d’abril, 1 segon, si que era en les dates
de les festes nadalenques, entre Nadal i
Cap d’Any, quan la gent sortia més al
carrer, motiu pel qual, com que creien
—amb una visié molt modesta i equivo-
cada del seu invent, que ells considera-
ven una curiositat cientifica i res més—
que allo no interessaria ningi, era més
facil captar piiblic en un moment en que
hi hagués més gent pel carrer. Antoine,
el pare. que, com hem dit, es dedicava a
ajudar els fills en el negoci, tenia un
amic i client, el fotograf Clément Mau-
rice, a qui encarrega de buscar un local
on ensenyar l'invent. Aquest coneixia
un italia, Volpini, propietari d’un cafe
al bulevard dels Caputxins, nimero 14,
al barri situat entre 1'Opera i la Made-
leine, anomenat Grand Café, al qual
proposa el lloguer del local amb una co-
missié sobre I'import de les entrades.
Volpini, gens entusiasmat pel projecte,
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Cartell anunciador de les primeres
projeccions Lumiére al Grand Café,
el desembre de 1895.

li oferi un salé del soterrani anomenat

“Salon Indien, destinat abans a billar i
ara tancat per decisié governativa, i no ac-
cepta de cap manera un contracte amb co-
missié, sind que, desconfiat, exigi la
quantitat fixa de 30 francs diaris. Es a dir,
tothom era absolutament escéptic respec-
te al resultat de tot plegat.

Per tal d’animar el public, a la porta
del carrer hi posaren el segiient anunci,
forga pintoresc: «Aquest aparell, inven-
tat pels senyors Auguste i Louis Lu-
micre, permet de recollir, en séries de
proves instantanies, tots els moviments
que durant un cert temps se succeeixen
davant I’objectiu, i reproduir a conti-
nuacié aquests moviments projectant a
mida natural les seves imatges sobre
una pantalla i davant d’una sala sence-
ra». No va servir de gran cosa, perque,
si bé els Lumiere havien trames invita-
cions a personalitats de la ciéncia i de
les arts en nombre de dues-centes,
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d’aquests no va acudir-hi ningd, i no-
més van passar per taquilla trenta-cinc
persones, que, a franc I'entrada, van
aportar trenta-cinc francs, de manera
que, després de pagar Mr. Volpini, en-
cara els van sobrar cinc francs, és a dir,
que, si més no, no hi van perdre diners.
Si bé, com hem dit, tothom que hi era
mantenia un cert esperit de burla, una
persona si que hi anava vertaderament
interessada. Aquesta excepcié fou el
que després seria el gran pioner del ci-
nema Georges Mélies. Méliés era un
home de teatre, on cultivava les arts
magiques i la prestidigitacié i, essent
com era un home d’espectacle, pensa
que potser alli hi podia haver quelcom
que li pogués interessar.

S’apagaren els llums i aparegué a la
pantalla la primera filmacié absoluta
que s'havia efectuat: la sortida dels
obrers de la fabrica dels Lumiére; el pu-
blic resta sorprés, perque de veritat
aquella gent caminava i marxava de la
pantalla de la manera més natural, que
allo no es parava ni era un moviment re-
petitiu com el que s’esperaven. Allo de
veritat eren unes imatges en moviment
natural, perfectament nitides, sense cap

moléstia per a la vista, per altra part. La
segiient pel-licula que es projecta fou la
de I'arribada d’un tren a I'estaci6 i alla
se n’arma una de grossa, perque el pu-
blic es torna gairebé histeric de I'es-
pant: un tren que venia, venia, i se’ls ti-
rava practicament a sobre i, a més, gai-
rebé de mida natural. Era absolutament
inconcebible. Avui pot semblar la reac-
ci6 del tot ingénua, perd cal posar-sé en
la mentalitat dels espectadors de I'¢po-
ca, del tot orfes de la cultura de la
imatge que tots nosaltres portem a so-
bre des del moment en qué naixem. Es
diu que va haver-hi persona que s’ aixe-
cadel'ensurt i jano torna a asseure’s en
tota la sessio. Quan acaba la projeccid,
tot foren entusiasmes. El boca a boca
funciona, i al cap de dues setmanes hi
havia cues per a entrar i els Lumiére
feien 2.500 francs diaris de calaix, amb
la qual cosa cal suposar que el Sr. Vol-
pini s’estirava els cabells, com ha
passat sempre amb els negociants que
només tenen una visié curta i estricta-
ment mercantilista de totes les coses.
S’ha de dir, pero. que els Lumiére ma-
teix tampoc no havien tingut una previ-
si6 comercial gaire millor del seu in-
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vent, car consideraven que alld no
passaria mai d'una simple curiositat
cientifica.

De totes aquelles persones que que-
daren tan astorades, I'tinic que hi havia
anat ben disposat, Georges Méli¢s, com
abans hem dit, s’adona de seguida de
les possibilitats que l'invent li oferia
per al seu espectacle i, dirigint-se a Mr.
Antoine, li sol.licita la compra d'un apa-
rell, a la qual cosa el pare Lumiére li re-
plica que, primer. alld no estava en ven-
da i, segon, que tampoc no el volia en-
ganyar, ja que si ho comprava segur que
hi havia de perdre els diners, perque,
tractant-se d’una pura curiositat cienti-
fica, un cop passat I’efecte sorpresa, la
cosa no tenia cap futur. Méliés hagué
d’acceptar la resposta, perd. no confor-
me, al cap de poc temps compra un apa-
rell anglés molt semblant al dels Lu-
miére (ja hem dit que I'invent s’estava
gestant simultaniament a molts llocs) i
després ell mateix se’'n construi més
d’un i fou el creador del cinema com a
espectacle. La seva historia és apassio-
nant, perd no és I’objecte del nostre co-
mentari d’avui.

A partir d’aquell dia, doncs. els Lu-
micre s’adonaren que la seva primera
visi0 potser no era correcta i que si que
es podia fer quelcom amb el cinema-
tograf, de manera que comencaren a fa-
bricar cameres en série i escamparen
operadors propis per tot el mén per a
captar imatges atractives per a oferir a
un public ja majoritari, sempre, pero,
pensant que aixo era producte de la no-
vetat i que tard o d’hora s havia d’aca-
bar, i aixi ho advertien als seus opera-
dors en donar-los la feina. D'aquesta
manera els seus empleats arribaren a
Russia, a I'India, a la Xina, al Japé, als
Estats Units, on tingueren molts proble-
mes amb Edison, que entenia que ell era
qui tenia I'exclusiva del cinema en el
seu pais. Els operadors dels Lumiére
filmaren a Sant Petersburg la coronaci6
del tsar Nicolau II en una pel-licula ja
de set bobines, i alld constitui el gran
documental de I'época. A partir d’aqui,
al president de la Repiiblica Francesa ja
li complagué que en els diferents actes
en que assistis, sobretot per inaugurar
alguna cosa, hi hagués una camera dels
Lumiére per immortalitzar-ho.

Aquella curiositat tecnica s'havia
covertit en un poderds mitjia de comuni-
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caci6 i, després d’aquells primers deu
films realitzats en |'entorn proper i fa-
miliar, els Lumiere, al cap de dos anys,
disposaven d’un catileg de 358 films.
No obstant aixo, ells continuaven sense
copsar les possibilitats artistiques i in-
dustrials que hi havia implicites en el
seu invent, de manera que en arribar
I'any 1900 es desentengueren de 1'ex-
plotaci6 de les seves propies pel-licules,
deixaren en mans d’altres la seva difu-
si6 i es dedicaren només a la propia in-
dustria de fabricacié de cameres i mate-
rial sensible fotografic. De tota manera,
encara, per a I'Exposicié de Paris de
I'any 1900 arribaren a organitzar una
projeccié en una pantalla de 21 x 16
metres, que és una dimensié molt con-
siderable, amb una necessitat de gran
quantitat de llum que bé devien resol-
dre. Pero a partir d’aqui només s’inte-
ressen per assolir millors tecniques i
treballen en I'invent d’una espécie de
pantalla panoramica, anticipant-se al pos-
terior cinerama, i estudien les possibilitats
del color i del relleu, si bé no arriben a
bon fi en cap d’aquestes coses, potser per-
qué era massa aviat per a tot plegat.

Val la pena mencionar ara, encara
que no toqui exactament, ja que el cen-
tenari es produira un any després de la
presentacio a Paris, 1'arribada del cine-
ma a Barcelona. Si bé els historiadors
no s acaben de posar d’acord en el dia
exacte en que cal commemorar-lo, aixd
fou entre el 10 i el 20 de desembre de
1896. A Barcelona hi havia uns fo-
tografs, els germans Antoni i Emili Fer-
nandez, que treballaven amb el pseu-
donim artistic de «Napoleon», dels
quals eren clients tots els membres de la
bona societat barcelonina, entre la qual
gaudien d’un prestigi i un predicament
ben guanyats, amb estudi obert a la
Rambla de Santa Monica 15-17, lloc on
es feren les primeres projeccions piibli-
ques del cinematograf Lumiere a la nos-
tra ciutat. Els Ferndndez ja tenien rela-
cions comercials —i sembla que fins i tot
personals— amb els Lumiére per raé de
la seva professid, per la qual cosa resul-
ta normal que fossin els escollits per a
la presentacié de 'invent a Barcelona.
Aix0 no obstant, amb anterioritat ja
s'havien fet projeccions cinematografi-
ques a Barcelona, no amb I'aparell Lu-
miere, siné amb altres dels molts in-
vents semblants que anaven corrent pel
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mon, com ja hem dit abans. En el mes
de juny. en el teatre Novetats, i en el
mes d’octubre en el teatre Principal,
després de les respectives funcions tea-
trals, gairebé com un fi de festa, es pro-
jectaren unes sessions d'imatges en mo-
viment que duraren quatre dies. Resul-
taren un fracas, ja que per la seva es-
cassa qualitat resultaven molestes a la
vista i, per tant, quasi ningd no se’n féu
resso. En canvi, la projeccié a casa els
Napoleé resulta un auténtic éxit i rebe-
ren elogis per part de tothom, car les
imatges, com ja hem comentat en refe-
rir-nos a les projeccions de Paris, eren
d’una qualitat perfecta i, per des-
comptat, sense la més minima moléstia
visual. Un altre dubte que plantegen els
historiadors €s si els Lumiére van ser a
Barcelona. Hi ha qui opina que si i hi ha
qui opina que no. Alguns dels pioners
del nostre cinema —Gelabert i Bafios—
afirmen en les seves velleses —quan la
memoria els pot trair— que si que hi vin-
gueren, pero els diaris d’aquells dies no
en diuen res, si bé més endavant una
nota de premsa afirma que «Los Her-
manos Lumiére han sido agasajados
por las autoridades y notables de la
ciudad». El dubte existeix, perod el que
si €s cert €s que. poc després, un film
amb imatges de Barcelona €s projectat a
Franca, a Auxerre el 26 de desembre de
18961 aLi61'1 de gener de 1897. Es se-
gur, doncs, que havien estat filmats du-
rant la presentacio a la nostra ciutat pels
mateixos Lumiere o per algun repre-
sentant seu.

Es curi6s fer notar, parlant d’aquell
primer temps en que el cinema s’esten-
gué rapidament per tot Catalunya, que
en un poster anunciant una primera pro-
jeccié a Manresa es diu, en castella,
com era habitual a I'eépoca: «El espectd-
culo, que es realmente un importante
progreso cientifico, es en todas las po-
blaciones muy visitado por respetables
individuos del clero y personas de
luto». Aixd era propaganda. Es a dir: ja
poden venir-hi tots, perque hi van fins i
tot els capellans i els que estan de dol.
Bé. Cal posar-nos en la mentalitat de
I'época. Calia advertir que aquell pro-
grés no comportava, com podria ser
amb d’altres progressos, cap situacié
pecaminosa. Aquest estigma de peca-
min6s, li ha durat molts anys al cinema,
i cal dir que és precisament ara quan
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potser se |'esta guanyant. Pero és que el
moén de la cultura, en general, triga
molts anys a acceptar el cinema com
una activitat cultural 1 artistica, ni tan
sols com a cosa seriosa. Durant quasi
cinquanta anys feia bon intel-lectual dir
pestes del cinema, considerat només
com a diversio de gent baixa. I no des
d’un punt de vista étic o moral, siné pu-
rament des d’un punt de vista estricta-
ment cultural.

Per acabar, sembla oportd aprofitar
I"ocasid del centenari que celebrem per
a fer algunes consideracions sobre el ci-
nema.

Fixem-nos que celebrem |’aniversari
d’un art. Es insolit. Aixd no ha passat
mai amb cap art. Es evident que ningd
no ha pogut celebrar mai I"aniversari de
la muisica, la poesia, el teatre o la litera-
tura. Per moltes raons, perd la primera
perqué sén mil-lenaris i se n’ha perdut
I"origen. Pero és que, evidentment, tam-
poc no van comengar en un dia determi-
nat com si que va comencar el cinema. |
per qué? Doncs perqué el cinema és
I'tinic art que neix d’un aveng técnic,
producte d'una civilitzacié industrial.
Art que ha evolucionat d’una manera
extraordiniria en un segle, de manera
que d’artefacte-curiositat  cientifica
passa de seguida a art o indistria-art o
art-indistria, moltes vegades més in-
dastria que art, art-comerg, etc. La seva
joventut —només cent anys— 1 el fet
d’haver estat generat per una técnica
—una maquina— ens permeten aquesta
commemoracio.

Hi ha una altra cosa que ningi no ha
dit (i prou que s’ha parlat de cinema
aquests temps de la celebracié) i que
nosaltres hem de dir i remarcar amb
emfasi: el cinema va néixer amateur.
Fixem-nos: els Lumiére filmen la nena
que menja les farinetes —la filleta i ne-
boda dels Lumiére— el seu pare que juga
a cartes. els obrers que surten de la
fabrica —els seus obrers i la seva fabri-
ca— el tren que arriba, que no és seu.
perd aquella senyora que passa pel da-
vant és la propia esposa, amb una filla,
a les quals préviament s ha dit que han
de fer per a sortir bé. Exactament el que
han fet tots els amateurs amb la més
amateur de les varietats del cinema: el
cinema familiar, que és per on normal-
ment ha comencat tot cineasta amateur.

Una altra reflexié bonica de fer ara

és que el primer pla absolut que es roda
—€s a dir, el primer film, ja que els films
constaven d’un tinic pla— és el de la sor-
tida dels obrers de la fabrica. Des del
punt de vista sociologic cal pensar-hi
bé. Si reflexionem que en aquell mo-
ment encara no fa cinquanta anys del
manifest comunista de Marx i Engels
(1848), i que el 1885 —només feia deu
anys— a Franca es funda la Confedera-
ci6 General del Treball, és a dir, en el
moment en que els obrers comencen

Just a prendre consciéncia que eren una

forca en el teixit social que fins llavors
no havia existit mai, el cinema mostra
una massa d’aquests obrers en una pan-
talla i escampa aquesta imatge per tot el
mén. No es pot negar que €s una arren-
cada del missatge cinematografic molt
significativa.

I una dltima reflexié. En aquests cent
anys el cinema ha creat habits i cos-
tums, com deiem en comencar, ha creat
mites, pero per damunt de tot ha arribat
a aconseguir una cosa que abans sem-
blava impensable: ha «vengut» la mort.
La mort és menys definitiva. Qui ha es-
tat filmat, qui és dins d’un film, alla hi
és viu per sempre més, i el continuem
veient, i ens parla. Un exemple: per als
qui no coneixiem Marilyn Monroe per-
sonalment, per als que no viviem amb
ella, ni la tocavem, ni la sentiem, i no
tinguérem mai cap possibilitat de tenir-

Thomas Alva Edison (a la dreta) junt
amb George Eastman, que fou qui li
facilita el suport flexible transparent amb

pel-licula perforada de 35 mm que féu
possible linvent del cinema.

la amb nosaltres, no ha mort, perque
com que la nostra relacié amb ella era
tnicament a través d’una pantalla de ci-
nema, aqui continua viva i —encara
mes— jove! No s’ha fet vella. I aixi en
gaudirem sempre. Un altre exemple:
Greta Garbo no mori jove, perod tingué
I'encert de retirar-se i amagar-se en el
moment en qué pensa que perdia la jo-
ventut. Amb Greta Garbo tampoc cap
de nosaltres no pensava de tenir cap re-
laci6 personal. Per tant, la Garbo no ha
mort. Es viva i ben maca en el cinema.

I aquella maquina de tren que ara fa
cent anys impressiona tant aquells inge-
nus espectadors parisencs no s ha aturat
mai. Ha anat sempre endavant, enda-
vant i no sabem pas on arribara, ni si
arribara enlloc, ni si es deturara alguna
vegada. Perd en el cas que després de
molt de temps algun dia arribés a un fi-
nal i es deturés, és segur que cap de no-
saltres no hi sera per a veure-ho. Perd
no us preocupéssiu pas, perqué nomeés
que us hagin filmat una sola vegada ja
sereu immortals.
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Origen 1 primers anys de

cinema al Centre Excursionista
de Catalunya (1930-1936)

El cinema amateur no va néixer amb
aspiracions artistiques siné amb una fi-
nalitat que podriem qualificar de
domestica. Charles Pathé (1922) va po-
sar a les mans de qualsevol ciutada amb
certes possibilitats economiques els
instruments adequats per a impressio-
nar pellicula sense necessitat de les
complexes infraestructures del cinema
industrial. Era com tirar fotografies
(dels nens, de les excursions, dels
viatges), perd amb moviment, que gai-
rebé equivalia a dir: amb vida.

Pero Charles Pathé no devia preveu-
re que alguns flamants posseidors de
camera cinematografica poguessin sen-
tir el fibl6 de la creativitat. Es quan va
sorgir el cinema amateur, que mai no
s’ha pogut fusionar amb el professional
per I'enorme diferéncia de mitjans téc-
nics que I'en separen.

L'any 1930, alguns membres de la
Seccié de Fotografia del Centre Excur-
sionista de Catalunya posseien també
camera cinematografica. Entre ells por-
tava la veu cantant Josep Fontanet,
home comunicatiu i dinamic. D’acord
amb el president de la Seccid, Francesc
Blasi (que també figurava entre els
neofits de la branca cinematografica),

Un fotograma del film L' home important
(1935) de Domeénee Giménez.

Josep Torrella i Pineda

Fontanet comengd a organitzar vetlla-
des, no pas formals, on d’una manera
espontania es projectaven cintes de I’'un
i de I'altre. Fontanet, amb I'experiéncia
dels seus nombrosos reportatges d’ex-
cursions i d’esdeveniments, s’erigia en
mentor i aconsellava els seus col-le-
gues.

Aviat —I'any 1931- es va constituir,
dintre de la Seccié de Fotografia, la
Subseccié de Cinema d’ Aficionat, amb
25 socis. | de seguida es va convocar un
primer concurs. I, també de seguida. la
Subseccié va tenir el coratge de partici-
par en un Congrés Hispanoamerica de
Cinematografia, on els homes del cine-
negoci (productors, distribuidors i exhi-
bidors) havien de debatre giiestions que
afectaven els seus interessos. Els ci-

neastes amateurs d’aquesta santa casa
van decidir d’inscriure-s’hi i van pre-
sentar-hi una ponéncia sobre els aran-
zels que gravaven la importacié d’apa-
rells i de pel-licula verge de pas estret.
Perd també en van presentar sobre pu-
blicitat cinematografica, sobre cine pe-
dagogic i sobre la possible cooperacié
de I'entitat en la faceta cultural del cine-
ma. La gent del Congrés devia quedar
ben sorpresa; i €s que, tanmateix, el gest
dels amateurs era tota una declaracié de
principis.

La celebracié d’aquell primer con-
curs va tenir lloc ja dintre de 1932. Hi
van concorrer 44 films, entre els quals
van sobresortir La dansa més bella i
Montserrat, de Delmir de Caralt, i
Fums de gloria, de Doménec Giménez.
El primer, que va tenir el premi extraor-
dinari, és un film d’estructura complexa
i. a més, com a glossa de la sardana, li
és practicament imprescindible el su-
port musical. El seu autor va llancar-se
a I'aventura d’un acompanyament so-
nor mitjancant discos governats ma-
nualment, que és com es va haver de fer
durant llargs anys. Montserrat descriu
I’ascensié d’un captaire cec a la Santa
Muntanya, acompanyat d'un vailet. En
arribar davant la Moreneta es produeix
el miracle: el cec recobra la vista. Fums
de gloria, de Giménez, relat cerebral, és
un brillant assaig de cinema d’avant-
guarda.

El jurat qualificador no va ser format
per cineastes amateurs, que tots devien
ser concursants, siné per intel-lectuals
com Josep Palau, Maria Luz Morales,
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Un fotograma del film El reporter
mecdnico (1933) de Delmir de Caralt.
Biblioteca Delmir de Caralt.

Angel Ferran, Marius Calvet i Lluis
Masriera.

La qualitat —segurament imprevisi-
ble— d'uns quants dels films premiats

va desvetllar les ganes de programar

una sessio publica. Mes heus aci que la
junta directiva del Centre s'hi mostra
reticent. I no se li pot criticar aquesta
actitud, a la distancia de seixanta anys i
escaig: ho consigno purament com a
curiositat historica. Als directius de
I'entitat mare els devia semblar que era
poc propi d'ella muntar una sessio de
cinema, i més amb elements tan princi-
piants. Pero, tanmateix, la sessio es va
fer, al cine Lido, amb un remarcable
exit de public i de critica.

Simultaniament, aquella primavera
de 1932, el 22 d abril, la Subseccio va
ser convertida en Seccid, llavors ja dita
«de Cinema Amateur». El seu primer
president va ser Francesc Blasi, que ja
hem conegut com a president de la Sec-
ci6 de Fotografia (després d’ell ho va
ser Lluis de Quadras i Feliu, que en els
anys dificils de la postguerra seria pre-
sident del Centre).

També aquell any 1932 la Seccid
va iniciar I'edici6 de la revista Cinema
Amateur, que no era precisament un
butlleti dordre intern, siné una publica-
ci6 amb tots els ets i uts, d’espleéndid
disseny tipografic i amb col-laboracions
de teoritzadors del gran cine com Gui-
llem Diaz-Plaja, el doctor Jeroni de
Moragas, Josep Palau... Tot aixo en un
parell d’anys.

L’any 1933 se celebra el segon con-
curs, amb 64 films inscrits. El premi ex-
traordinari es va concedir al documen-
tal Abelles, de Joan Prats. A continuacio
van destacar Repdrter mecdnico, de
Delmir de Caralt (finisima caricatura de

la prictica dels esports en |"alta societat
barcelonina de principi de segle), Rit-
mes d'un dia, de Domeénec Giménez
(una altra mostra del seu avantguardis-
me coherent i entenedor), i Rapsodia ci-
vica, de Francesc Gibert (anticipacio
del cine testimonial, prenent com a sub-
jecte el realisme dels carrers d’una gran
urbs).

En el tercer concurs, I’any 1934, es
registra la novetat de participar-hi al-
guns cineastes de Madrid i fins i tot al-
guns d’estrangers (de Franca, Anglater-
ra, Austria i Hongria). Cal dir que en
aquella etapa anterior a la nostra guerra,
el concurs del Centre Excursionista de
Catalunya no tenia caracter «nacional».
Els estrangers es van endur una medalla
d’honor i dues de plata. Perd el premi
extraordinari va ser per a Memmorti-
go?, de Delmir de Caralt, saborosa dia-
lectica visual entre pessimisme i opti-
misme.

En el 1935 la sensaci6 del quart con-
curs va ser L'home important, de
Domeénec Giménez, satira del domini
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que exerceixen en I'ésser huma els pre-
judicis socials.

I el concurs de 1936 va ser, Obvia-
ment, el darrer d’aquella etapa d’avant-
guerra, minvat en nombre de films i en
qualitat respecte als anys anteriors. Pero
I'etapa va deixar dues petites obres
mestres que han esdevingut mitiques:
les citades Memmortigo?, de Delmir de
Caralt, i L’home important, de Dome-
nec Giménez. Ara bé; no puc deixar
d’esmentar uns quants noms més que,
destacant del conjunt, van contribuir
amb les seves aportacions a donar con-
sisténcia als concursos del Centre. Sén
Eusebi Ferré (Festa Major, ler. premi a
films estrangers en la Biennal de
Venecia 1934: La vida és un joc de
mans, 1936, premiat a la UNICA el
1953). Josep M. Galceran (Tamariu).
Salvador Rifa (Estampes del blat). Sal-
vador Mestres (Ep, jo també vull ésser
un fugitiu). Isidre Socias (Riu avall).
Francesc Argemi, de Terrassa (La volta
al mon). Joan Salvans, també de Terrassa
(Pallars i Ribagorca).

Els temes que més abundaven en els
concursos del Centre Excursionista de
Catalunya d’aquella época eren el mun-
tanyisme i I'esqui.

Com es pot apreciar, van sorgir ci-
neastes amateurs fora de Barcelona i, a
més, es van crear col-lectius altres que
la Seccié del Centre, no sols fora de
Barcelona siné dintre mateix. El primer
va ser a Sabadell, com a Seccié del
Centre Excursionista del Valles; és a
dir, seguint el model de la Seccié del
Centre, i amb un palés esperit de col-la-
boracid. No va ser aixi pel que respecta
a I'Associacié de Cinema Amateur (in-
tegrada en el Foment de les Arts Deco-
ratives, de Barcelona), la qual va crear
una Federacié en franca competéncia
amb el Centre Excursionista de Cata-
lunya. La Federacio va aconseguir 1"ad-
hesié d’uns quants col-lectius barcelo-
nins i d’altres de diverses ciutats catala-
nes, i fins i tot de Madrid 1 de Las Pal-
mas. La Secci6 del Centre no s’hi va in-
tegrar, gelosa del seu matriarcat, que
I"havia convertit en entitat delegada de
la Unié Internacional (UNICA). Quant
als col-lectius que s’hi van adherir, ho
van fer en bona part per I'afalac de po-
der intervenir en pla d’igualtat en I'or-
ganitzacié dels concursos que serien
convocats per l'organisme federatiu.

Un fotograma del film Diaris (1934)
de Joan Salvans.

Perd en el terreny personal., la major
part dels cineastes no van deixar d’ins-
criure pel-licules en els concursos del
Centre Excursionista de Catalunya.

La Seccié de Cinema Amateur del
Centre era sol-licitada sovint per a
anar a fer projeccions, no sols a d’al-
tres col-lectius del ram, sind també en
entitats i institucions de diversa indole.
Es van especialitzar en aquesta tasca,
que no deixava de ser sacrificada, Del-
mir de Caralt, Domeénec Giménez i Jo-
sep M. Galceran, que es desplacaven on
fos —fora de Barcelona i tot— carregats
amb projectors, bobines i discos. Aviat
van ser bonhomiosament coneguts per
«el trio dels bolos».

Em resta parlar del Concurs Interna-
cional, al qual he fet al-lusio. El primer
que es va celebrar va ser convocat per la
Unio Belga, I’any 1931, com a iniciati-
va propia; encara no existia la UNICA.
Els amateurs del Centre Excursionista
de Catalunya estaven en situacié em-
brionaria i, logicament, no hi van poder
concarrer.

L’any segiient es va celebrar a Ho-
landa. El Centre hi va enviar Tamariu,
de Josep M. Galceran, i Montserrat, de
Delmir de Caralt. Una suggerent com-
binacié de mar i muntanya. Pero, ai las!,
van sorgir unes pegues en els passos
fronterers i les bobines van arribar tard
al seu desti. Un altre any. el 1933: el
Concurs era a Paris. Aquesta vegada es
decideix que s’hi desplaci una delega-
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ci6 portadora dels films (alguns més
que I'any anterior). Perd —ai las, altra
vegada— com si hi jugués un mal fat,
una fallada en I'enllag de trens previst
fa que es repeteixi el retard. Se’n salva
el film Montserrat, que tornava a ser
inscrit i, en arribar els delegats a Paris,
encara s havien de projectar els titols de
I"apartat on era classificat. Per cert, que
la cinta de Delmir de Caralt va figurar
en el programa de la sessi6 de gala. Ses-
si6 en la qual era espectador d”honor ni
més ni menys que Louis Lumiére, que
acabava de presidir el jurat de la com-
peticio.

En I'any 1934 va ser diferida la cele-
bracié del Concurs per fer-lo coincidir
amb la primavera. Se celebri, doncs, en
el 1935. Ara bé; el pais al qual corres-
ponia de fer-se’n carrec —el Japé— per
haver conquerit a Paris el primer lloc,
va declinar 'honor en atenci6 a les mo-
lesties que el desplagament ocasionaria
als delegats europeus (no es viatjava en
avio, encara). I I"honor va ser transferit
a Espanya, que equival a dir: a la Seccié
de Cinema Amateur del Centre Excur-
sionista de Catalunya.

No és dificil imaginar-se la festa ma-
jor que aixo va representar per a |’enti-
tat. Recepci6 en el Centre, visita al barri
gotic, sopar de gala, clausura en el pa-
lau de la Generalitat i sessi6 piiblica en
el cine Femina. A més, a iniciativa de
I’entitat amfitriona, se celebra, conjun-
tament al concurs, el Primer Congrés
Internacional, que ja establiria norma
per als anys successius, i que va tenir
lloc a Sitges sota la presidéncia del
geograf Pau Vila, aleshores president
del Centre. La més alta puntuacié del
concurs, la va aconseguir el film
L'Home important, de Doménec Gimé-
nez. El conjunt de la participacio es-
panyola va quedar classificada en tercer
loc.

Crec poder dir, sense cofoisme, que
I'arrencada de la Seccié de Cinema
Amateur del Centre Excursionista de
Catalunya —i, amb ella, tot el cinema
amateur catala— en els pocs anys ante-
riors a la guerra civil, va ser forga bri-
llant. En I'actual commemoracié del
centenari del cinema, els cineastes
d’aquella época —que hem de creure des-
apareguts del nostre mon— i no sols els
que van sobresortir sind tots, mereixen
I’homenatge del nostre record.
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L’oblit dels nostres
pioners, una gran
injusticia a esmenar

Sempre tindré a la memoria aquell
dia grisos de febrer de 1955, quan les
despulles de Fructués Gelabert van fer
el seu darrer viatge per aquells carrers
com adormits, fins a arribar al cementiri

de Sants.

Al sepeli hi havia només unes dues
dotzenes de persones, entre familiars i
amics del finat... Perod la gent del cine-
ma barceloni —escriptors, directors, tec-
nics, artistes i periodistes—, on eren?,
pensava jo, sense reconeixer d’entre

Joan-Francesc de Lasa

aquell pobre seguici més que un vell
distribuidor, que, amb els ulls mig ente-
lats, em va somriure tristament, com
avergonyit de I'oblit dels absents: és a
dir, de tots aquells centenars de perso-
natges que hom podia trobar sempre a
les grans i petites festes del cinema a
Barcelona, perd que no n’havien volgut
saber res, d’aquell darrer homenatge
que deviem a aquell gran treballador, ni
més ni menys que el primer que havia
fet cinema a Catalunya...

Ricard de Barnios, a la fi de la
primera decada del segle.
Arxiu Joan-Francesc de Lasa.

Després, i han passat —ai las!— més
de quatre decades des d’aquell fet, hi he
tornat sovint amb el pensament, tot fu-
llejant aquestes revistes que es diuen
«de cinema» i on gairebé mai no s'ha
parlat de I'época dels pioners del cine-
ma catala i, en canvi, s ha fet malbé tan-
ta paperassa amb els secrets d’alcova i
les intimitats de les stars.

1 aixd ha succeit no tan sols amb Ge-
labert, sin6é també amb Segundo de
Chomon, el magnific téecnic cinemato-
grafic de Terol que treballa a Barcelona
al llarg d’una colla d’anys, i amb Ricard
de Banos i Albert Marro, dels més in-
tuitius directors de la primera etapa de
la produccié barcelonina, i també amb
la destacable figura d’Adria Gual, gran
home de teatre que somia un cinema ca-
tala de projeccié mundial.

Ramon Quadreny va ser el Ciutti del film
Don Juan Tenorio (1921), de Ricard de
Baiios. Arxiu Joan-Francesc de Lasa.
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Adria Gual, gran home de teatre i alhora
somiador d’un cinema catala amb resso
mundial. Arxiu Joan-Francesc de Lasa.

I el mateix passa amb directors no
tan importants, perd dignes d’un apro-
fundiment, com Joan Maria Codina,
Magi Muria, Togores, Abadal i Gaspar,
entre altres. Es cert que tots aquests pio-
ners —amb I'tinica excepcié de Cho-
mon— en bona part mers artesans (Gela-
bert era ebenista) i entusiastes fotdografs
que s’apuntaren de seguida al conreu de
les imatges en moviment, no assoliren
la talla dels Lumiére, Reynaud, Marey,
Le Prince, Méliés o Pathé, per esmentar
només alguns dels més grans. Pero allo
de qué no hi ha el més petit dubte és que
els pioners catalans foren uns treballa-
dors esplendids, curulls d’enginy i de
bona voluntat i, també, tot sovint, petits
inventors que s'entestaren a millorar
aquells aparells primitius i1 a explicar-
nos curioses histories fetes d'imatges,
basant-se quasi sempre en models fran-
cesos o italians, que eren, en aquells
temps, els que tots els ingenus piiblics
demanaven...

Hi afegiré, pero, que els nostres pio-
ners no comptaren quasi mai amb ["ajut
del capital, ni aci hi hagué una mentali-
tat industrial amb vista a la produccié
cinematografica: i per si amb aixo no
n’hi hagués prou, tampoc no tingueren
—amb unes poques i honroses excep-
cions— la col-laboracié dels intel-lec-
tuals, per als quals el cinematograf no
era més que un pobre espectacle d'ille-
trats i, a més, un possible enemic del
teatre.

Per tant, dins el primer cinema cata-
14, no podriem parlar més que de meres
individualitats.

Recordaré que Gelabert s'indigna
quan el seu productor —Josep Maria
Bosch—li va imposar la col-laboracié de
Codina en I'adaptacié al cinema de
I'obra d' Angel Guimera Maria Rosa, i

Una curiosa fotografia de Fructuos
Gelabert en plena joventut, quan
encara era ebenista a Sants (1896).
Arxiu Joan-Francesc de Lasa.

que tampoc no s'entengué gens amb
Otto Mulhauser quan hagué de compar-
tir amb ell la direccié del melodrama
Ana Kadowa.

[ potser encara resulta més curids —i
Jo diria que gairebé inaudit— que Adria
Gual, en el seu llibre de Memories es re-
feris, com de passada, a un tal «senyor
Chamon» (i era del gran Segundo de
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Chomon de qui parlava), quan sabem
que ambdés foren col-laboradors dels
Espectacles Graner a la Sala Merce de
la Rambla.

D’altra banda, després d’una primera
etapa d'una certa compenetracio, Albert
Marro i el seu soci Ricard de Banos es
tiraven els plats pel cap, 1 el mateix Ra-
mon de Bafos acaba per ésser una mena
de victima del seu germa Ricard, i
aquesta fou la causa que se n’anés al
Brasil... Podriem continuar amb altres
exemples poc exemplars — i valgui la
paradoxa—. perd amb el que he explicat
crec que n’hi ha prou per a comprendre
que en aquell primer cinema dels nos-
tres pioners no existi cap esperit de
cohesio.

Cadascu tirava pel seu canto i, la-
mentablement, mai no va crear-se a
Barcelona una adequada mentalitat in-
dustrial. I aquesta fou una de les princi-
pals causes que, ben aviat, primer Va-
lencia i després definitivament Madrid,
desbanquessin sense gaire esfor¢ la
nostra feble inddstria productora, mal-
grat que més de quatre pel-licules roda-
des a Barcelona al llarg de les dues pri-
meres decades del segle assolissin im-
portants éxits de public (i no parlo aci
de la critica, perqué llavors no n’exis-
tien més que pobres balboteigs, ofegats
per la cada vegada més nécia publici-
tat).

Sigui com sigui, el cas és que a Cata-
lunya poca gent dona gaire importancia
a la tasca d’aquells primers pioners; i si
en volem una prova definitiva, la tin-
drem en el fet que no tan sols després de
I'arribada del jou franquista, sind fins i
tot en temps de la Repiiblica, quasi nin-
gl no es recordava ja d'aquells noms
que, amb penes i treballs, havien acon-
seguit bastir els primers estudis i arren-
car uns basics projectes de produccio.

[ si algii en dubta, i recordaré que en
el darrer nimero de la més important
revista de cinema que es publicava a
Barcelona, 1 que datat al 1935, tenia la
caracteristica d’ésser commemoratiu
del seu 25¢ aniversari. no hi havia ni un
sol article que parlés del pobre Gela-
bert, tant si es vol com si no, a més de
pare del cinema catala, «fundador —com
va recongixer el critic castella Carlos
Ferndndez-Cuenca— de la cinematogra-
fia espanyola».

[ aci és quan torno —perdoneu-me la

insisténcia— a aquell dia grisés de 1955,
quan les despulles de Gelabert arriba-
ren, quasi entre la indiferéncia del pais,
al cementiri de Sants.

I el que em sap més greu és compro-
var com dins d’alguns sectors de les jo-
ves generacions d’escriptors i assagis-
tes cinematografics catalans hi ha enca-
ra un cert menyspreu per la tasca
d’aquells pioners que, amb més o
menys possibilitats, ens obriren les por-
tes d’una inddstria cinematografica ca-
talana.

I si algi no ha copsat aquest
menyspreu. li demanaré que recordi que
al llarg d’aquesta migrada commemora-
¢i6 que hem tingut a Catalunya del cen-

Jaume Borras, en I'escena
culminant del film d’Albert Marro
Los muertos hablan (1915).

Arxiu Joan-Francesc de Lasa.

tenari del cinema, I'tinica gran exposi-
¢i6é que s’ha muntat a Barcelona (i on
s’han esmercat més diners que sensibi-
litat), d’entre nombroses sales dedica-
des pomposament a la gran fabrica de
somnis de Hollywwod, no n'hi havia ni
una de sola, ni una de sola, dedicada als
nostres pioners.
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Tomas Mallol

cineasta 1 museograf

Tomas Mallol neix I'l d’agost de
1923 a Sant Pere Pescador (Alt Empor-
da). De petit era juganer, bromista i, es-
pecialment, li agradava el cinema. El ci-
nema els arribava al poble, cada quinze
dies, amb una carrossa. La carrossa que
transportava la maquina i les pel-licu-
les, era conduida per un frances i la seva
amant; tots dos, uns personatges extra-
vagants, amagaven una apassionant i
controvertida historia d’amor digna de
les millors pel-licules de Hollywood. La
incondicional admiraci6 que Mallol
sentia per aquell home i el seu artefacte
el va portar a construir tres projectes de
cinema, dins 'etapa infantil d’entre els
vuit i catorze anys. Respecte a les projec-
cions, Mallol afirma: «El contingut no
m’interessava; m'atreia la magia de la pa-
rada: la maquina, el llengol, les imatges;
no pas el llenguatge o la industria».

D’adolescent estudia a I’ Escola Técni-
ca de Perits Industrials de Barcelona. Tre-
balla primer en la seva professid i després
va passar a fer de taxista, fins a posseir
una empresa amb uns quants taxis a la
mateixa ciutat de Barcelona. Li agradava
aquest ofici perque li permetia relacionar-
se amb la gent i guanyar-se bé la vida.

Exerceix de fotograf afeccionat i
aconsegueix diversos premis en els
concursos, entre ells a 'AFICC i el

Tomas Mallol amb la seva
camera Pathé de 'any 1908.

1 Deulofeu,

Lluis Valenti

Centre Excursionista de Catalunya de
Barcelona. L’afeccié a la fotografia el
va portar a treballar en una empresa de
publicitat (Can Mané), fins que anys
més tard es va establir pel seu compte,
coincidint amb els inicis de I'esplendor
de la Costa Brava.

En les temporades baixes de treball,
com ara |"hivern, rodava cinema en for-
mat de pas estret, dins la modalitat ama-
teur. Va acabar trenta-tres pel-licules
amb tota dignitat. Va ser premiat en els
concursos més importants del pais, fins

a aconseguir premis internacionals a
I'estranger. Els concursos més impor-
tants eren 1'anomenat llavors Nacional,
que es convocava al Centre Excursio-
nista de Catalunya, avui Selectiu UNI-
CA. iel propiament de la UNICA, itine-
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Camera cinematografica
«Cinematographe Lumiére»
(Franga, Ca. 1896). Reg. 00837-1.
Museu del Cinema.

Col-leccio Tomas Mallol.

Foto: J. M. Oliveras.

rant, que €s acollit cada any per un pais
diferent adherit a la UNESCO.

Un film de Mallol no s assembla mai
a cap altre film amateur, només, si de
cas, es pot assemblar a un altre film de
Mallol. Tota la seva filmografia, d’una
puleritud formal extrema, aparentment
de tematica molt senzilla, gira poeética-
ment al voltant d’una reflexié sobre
I'espai i el temps.

En fotografia, cinema i també en la
seva professi6, sovint treballava amb
material de segona ma, aparells reci-
clats i alguns de construits per ell ma-
teix. Aquest material, juntament amb el
que havia construit de petit, va comencar
a configurar la col-leccié que prictica-
ment es va iniciar pocs anys després
d’haver nascut, als seus vuit anys, el
1931. Tot seguit se li va despertar I"in-
terés per completar les col-leccions i
iniciar la recerca dels origens del cine-

Llanterna magica « Walter Tyler. Unial»
(Gran Bretanya, Ca. 1880). Reg. 00646.
Museu del Cinema. Col-leccié Tomas
Mallol. Foto. J. M. Oliveras.

PHE

ma en les etapes més remotes de la pre-
cinematografia.

L’excepcionalitat del patrimoni de
Mallol esta en I'ampli ventall de col-lec-
cions que conté. Cada col-leccio és for-
mada per les peces més representatives
de la seva antologia, sense donar lloc a
grans buits ni a repeticions. A aquests
valors, s’hi ha d’afegir el caracter dels
objectes unics. com els prototipus, do-
cuments originals, pintures i dibuixos.
Les mateixes col-leccions en si es valo-
ren per la seva estructura i per la catego-
ria individualitzada de cada un dels ob-

jectes. El Museu es divideix en set apar-

tats: el precine, la fotografia, el so, el
cine primitiu, el cine de pas estret, el
cine com a joguina i la televisié inci-

Praxinoscopi: «Le Praxinoscope. Emile
Reynaud» (Franca, Ca. 1877). Reg.
00995-1. Museu del Cinema. Col-leccio
Tomas Mallol. Foto: J. M. Oliveras.

pient. Cada un d’aquests apartats gene-
ra més grups classificables.

Dins de I'apartat infantil, destaca la
col-leccié de cine NIC, en ser pionera
en aparells de joguines per a ser mani-
pulades pels nens i, en segon lloc, per la
paternitat de I'invent. Els germans Ni-
colau de Barcelona enregistraren la pri-
mera patent I'any 1931, el van fabricar i
I’exportaren a tots els paisos industria-
litzats del moment, fins a arribar a Ar-
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Vista parcial de la col-leccio
en el seu local actual.

gentina i Japé. El cineasta empordaneés
va evitar que es dispersés el llegat NIC
i va impedir que se n’anés cap a Belgi-
ca. En aquesta seccio es guarden gelo-
sament prototipus, dibuixos originals,
plantilles d’encunyacid, patents, llibres
d’administracio de I'empresa i totes les
joguines de la marca NIC. El mateix
Museu és el millor homenatge que s ha
pogut realitzar als germans Nicolau i als
invents que van concebre.

En la col-leccié de cinema amateur,
hi ha una recopilacié completa de Pathé
Baby, des del primer model fins a I"il-
tim. Destaca per damunt de les altres
peces el prototipus Constinsouza. De la
Pathé també es guarden pel-licules, ca-
talegs i accessoris. Completa I’amateur
totes les altres marques que van fabricar
cameres i projectors de pas estret.

El rei del Museu és el precinema. A
grans trets destaquem tres esferes xine-
ses, anamorfosis del segle xvi, sobre-
tot el conic i la col-leccié de dibuixos
anamorfics; un guinyol del segle xvi i
uns autdmats del xvii; miniatures del
segle xvi pintades sobre mica. Respec-
te a la llanterna magica, cal destacar la
Molteni i les plaques mobils i fixes pin-
tades a ma per artistes suposadament de
I'escola d'Olot, possiblement Bergues:
son de tematica paisatgista i representen
entorns catalans facilment localitzables.
Vint fantasmagories originals atribuides a
Mr. Robertson sén de finals del segle
XVIIL

La secci6 bibliofila inclou la primera
edicié d’Ars Magna Lucis et Umbrae
(1646), d’ Athanassius Kircher: Magiae
naturallis (1559), de Gianni Baptista
della Porta; La perspective curieuse
(1668), de Francois Niceron: Romani
Collegii  Societatus  Jesu Museaum,
d’Athanassius Kircher (segle xvu),
Legcons de Phisique Expérimental,
d'Abe Nollet (segle xvi), i una col-lec-
ci6 de revistes de La nature, de final del
segle xi1x, que documenten els dltims
invents que precedeixen el cinema-
tograf, aixi com el mateix cinema-
tograf. El Museu també conserva el pri-
mer laboratori de fotografia portatil (any
1840). Les cronofotografies de Démeni 1

les de Marey. «La Toupie fantoche»
d’Emile Reynaud. El Choreutoscopi de
Beales i el Taquiscopi d” Anschiitz, inci-
pients aparells de projeccié. El primer
fonograf construit per la factoria Edison
en perfecte funcionament. L’espai Lu-
miére ¢€s presidit per una auténtica
camera Lumiere del 1896, la peca estre-
lla del Museu, ja que és una de les po-
ques que resten en el moén en el seu estat
original, sense manipulacié posterior i
capag, per tant, de filmar. projectar i
treure copies. L’acompanyen, a més,
una munié de cameres i projectors de
tots els formats i totes les époques. For-
ma part important de la col-leccid, tam-
bé, un primer televisor. _

Els museus més coneguts d'Europa
en aquesta especialitat son el MOMI de
Londres i el Henri Langlois de Paris,
que brinden un explicit culte a la mito-
mania estandard, exposant vestuari,
iconografies, maquetes i decorats repre-
sentatius d’arquetips, artistes i pel-licu-
les que s’han produit especialment a
Hollywood. El Museu Mallol es carac-
teritza pel culte al mateix artefacte cine-
matografic, i es remunta a qualsevol
giny per incipient que sigui. El concep-
te de la col-leccié Mallol s’acosta més
al Musée Nicephore Niepce de Chalon
(Franga), al Museo Nazionale del Cine-
ma de Torino (Italia) o a I'apartat de
cine i fotografia del Museu d'Arts et
Métieurs de Paris, encara que aquests
dos dltims anys no estan oberts al pu-
blic a causa de les remodelacions inter-
nes (en el d’ Arts et Métieurs només estia

tancada la seccié que comentem).

La col-leccié Mallol, amb més de
vint-i-cinc mil peces, és sens dubte,
d’entre les particulars, una de les més
importants i completes d'Europa, no
solament per la quantitat, siné per la
metodologia i el rigor cientific amb qué
ha estat confeccionada.

Avui estd dipositada en un annex de
la seva casa de Torroella de Fluvii, on
jano cap res més, perd després d’arribar
a un acord amb I"’Ajuntament de Giro-
na, ha estat constituida la Fundacié Mu-
seu del Cinema, Col-leccié Tomas Ma-
llol, de manera que aquest Museu ja
esta en construccio a la Torre de les Ai-
giies, a la ciutat de Girona, en el qual
I Ajuntament ja porta invertits cent mi-
lions de pessetes en adequacio de I'edi-
fici, pendents ara que la Diputacio i el
Ministeri de Foment aportin cadascun
cent milions de pessetes més, que ja te-
nen aprovats perd no pagats. La Gene-
ralitat afirma. per la seva banda, que no
pot parlar de la seva aportacié fins al
1997. Hi serem aviat. Quan tots aquests
diners hagin arribat, el Museu del Cine-
ma serd una realitat, i tot aquest tresor
cultural que un sol home ha recollit,
amb amor durant anys, i del qual fins
ara només han pogut gaudir uns pocs
amics seus afortunats, sera a I'abast de
tots els ciutadans de Catalunya. Cal sa-
ber que cants de sirena procedents de
fora del nostre pais han temptat en Ma-
llol més d’una vegada, pero ell, tossut,
no ha volgut mai que la seva col-leccié
en sortis. No li ho agrairem mai prou.
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Delmir de Caralt 1 1a
seua biblioteca de cinema

Joaquim Romaguera i Ramio

Escriure sobre Delmir de Caralt i
Puig (1901-1990) als lectors de Mun-
TANYA crec que obliga a sortir una mica
dels camins fressats, perque per als
nombrosos membres del Centre Excur-
sionista de Catalunya la seua figura
dins la instituci6, la seua personalitat
tentacular i el munt de realitzacions que
va crear, promoure, animar, pagar, diri-
gir i organitzar, o tot plegat alhora, sén
~ho haurien de ser— ben conegudes per
tothom, tal vegada més del que sap
aquest historiador, perqué. no essent
soci de I'entitat, la vinculacié amb ell i

amb la casa s'inicia a principis dels
anys seixanta com a interessat pel cine-
ma (sessions d'amateurs), com a estu-
dids del fet filmic (descoberta de la seua
biblioteca) i finalment com a corres-
ponsable de la direccié de la revista
Otro Cine (només un any, el 1966, per-
que forca manaies i «escaladors» de
I’amateurisme ens volien fer ballar I'ou,
la padrina, la marrana i «saltar 1’aro»,
ésser els seus titelles, vaja, a Jos Oliver
i a un servidor, i tot d’arros, és clar, a
major honor i gloria del cinema ama-
teur, de la casa i de... I'amo.) Don Del-

miro (mai no va voler que li diguessin
Delmir), com a avantatjat padri, deixa-
va fer, i al final feia el que volia, i tots
muts i al sarro.

Aleshores, nosaltres ens quedarem
en el terreny més lluent de la cosa, fer
d’estudiosos del cinema i passar de
llarg dels tripijocs circumstancials i in-
testins, més quan el resultat dels pactes
i valsos va ser nomenar «director»
d’Orro Cine J. J. Reventés-Alcover, un
home de palla disposat a tallar tots els
cupons i acceptar qualque coixf, i aixi
va ser com I'inica revista de cinema
amateur de I'Estat, perd també «al ser-
vei del bon cinema professional», i dalt
prestigi i reconeixement arreu, se la van
«carregar» entre uns i altres (curiosa-
ment la van fer emmudir amb el ndm.
135 de final del 1975 «post20-N», just
quan hauria d’haver aixecat el vol i con-
vertir-se en la primera revista de cinema
en catala d’ambit dels Paisos Catalans,
amb una atencio especial envers el cine-
ma no professional, ves.)

Algun dia hauré d’escriure la seua
historia, com ja he escrit des de la pers-
pectiva hemerografica la de Cinema
Amateur (vegeu «La revista Cinema
Amateur (1932-1936)», dins Gazeta,
nim. 1, 1994, pags. 315-332), publica-
cid enterament en catala prévia a Otro
Cine, perqué aquesta, la seua continua-
cid, sempre va sortir en castella des del
1952, i a fe de Déu que I'Oliver i un ser-
vidor ho vam intentar, d'introduir-hi
textos, notes o informacions en catala,
perd ca! I és que, com hi ha mon, no tot
s6n flors aromatiques en els jardins sal-
vatges.

En definitiva, que Don Delmiro, al
carrer del Paradis nim. 10 i pels lectors
de MunTaNYA, ha de ser conegut i re-
cordat per la fotografia, pel cinema
amateur, per |'excursionisme (I'Aplec
de Matagalls), per la muntanya i I'Hotel
de Sant Bernat, pel («fals») romanic de
la seua ermita de Sant Bernat, pel seu
afany col-leccionista (tot el que té rela-
ci6 amb el Montseny i Sant Bernat, fins

Delmir de Caralt i Pau Vila, antic
president del Centre, 'any 1972.
Foto: J. J. Queralto.
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Delmir de Caralt a la seva biblioteca
quan encara era al carrer de Muntaner.
Foto: J. J. Queralto.

als gossos, vaja), i etcetera, que vol dir
molt més, i també, és clar, per la seua
biblioteca de cinema.

Parlem, doncs, d’aquesta avui ja ins-
titucié bibliotecaria, una de les més im-
portants privades del moén, tal com
sona, que, com aquell qui no preveu
I’abast del que esta fent, va iniciar-se el
1924, un any abans que Don Delmiro
s'iniciés també com a cineasta, una
«carrera» doble que un servidor va rela-
tar fil per randa en un llibret intitulat Un
mecenatge cinematografic. Vida i obra
de Delmiro de Caralt (Fundacié Medi-
terrania, Barcelona, 1987), al qual re-
meto el qui vulgui saber amb tots els
pels i senyals el periple d’aital institu-
ci6 1 la seva filmografia comentada
(1925-1964), tot plegat realitzat sempre
amb 'estreta i fidel col-laboracié de la
seua muller, Dona Pilar de Quadras i
Feliu,

Un dels llibres més curiosos i antics de la
biblioteca. Noteu que en el nostre pais els
cineastes no ho han tingut mai facil.

4 -
Dadeind anarte

b4
REAL CEDULA
DE S M
Y SNESDEL CONSEJO.

POR LA QUAL SE MANDA QUE
con pingun pretesto, ni motivo se pormita
sque Jos Bubwoneros, ¥ Jos que train camarss
obscara, ¥ animales con habilidades
anden bagando por el Reyno sino e
que elifan domicifio fivo, con
lo demas que se expres

EN HURSC#&
Por la Viads de Miguil de  Larambe.

En definitiva: ara i adés ens podem
estalviar alld ja escrit i historiat, per a
continuar sortint una mica dels camins
fressats i passar a detalls o aspectes que
poden enriquir la cronica sabuda.

La Biblioteca del Cinema de Delmir
de Caralt, que ara s’anomena Biblioteca
de Cinema Delmiro de Caralt, imper-
ceptibles pero significatius canvis «se-
mantics» fixats a partir del moment
(1992) que la instal-len en la seua seu
actual,' després de la constitucio (1988)
d’un patronat format per la Fundacié
Mediterrania i el Departament de Cul-
tura de la Generalitat de Catalunya, i
després que Don Delmiro la donés
(1972, un any més tard del traspas de la
seua muller) a la Fundacié Mediter-
rania, perqué aquesta preservés el seu
esperit, I'insuflat pel matrimoni des del
principi, i mantingués i acreixés alhora
els seus fons i serveis.

No hem d’oblidar que Don Delmiro i
Dona Pilar no van tenir descendéncia;
d’aqui que un patrimoni tan divers, dis-
pers i ric com I'acumulat durant anys
hagués d’anar a parar a mans —ja en
vida d’ell i per decisié seua— de qui li
assegurés continuitat, progrés i fidelitat,
entre altres raons, perque ni de la seua
banda ni del cant6 de la seua muller,
Don Delmiro no trobava persones que li
asseguressin la continuitat d’una obra
com la que ells havien edificat dia a dia,
en particular en el cas de la biblioteca,
que, de fet —com bé s’explica en el meu
llibret (88 pagines)—, és molt més que
una biblioteca especialitzada.

Resum de dades d’avui:

* El fons de llibres 1 fullets depassa
els quinze mil exemplars amb 29 llen-
giies.

* La biblioteca té un total de 1.500
titols de revistes.

* Es reben 126 publicacions periodi-
ques de diferents paisos.

* D’articles de premsa diaria i d’al-
tres publicacions, se’n troben més de
deu mil reculls.

* De fotografies, n"hi ha més de qua-
ranta-cinc mil.

* La colleccid de cartells arriba als
mil exemplars.

* El «Petit Museu de la Imatge en
Moviment» consta de cent objectes.

* El nombre de videos que es conser-
ven €s de 369 (incloent-hi la seva filmo-
grafia d’amateur).

* Enregistraments de so, diapositi-
ves i algun film; una col-leccié molt
completa de segells de tema cinemato-
grafic; les vuit nadales que Don Delmi-
ro i Dona Pilar varen idear i fer fer del
1947 al 1954 de contingut cinefil:
I’obra d’art original relacionada amb el
fet filmic; I’album de visites i diversos
donatius i obsequis.

. Rambla de Catalunya 81, principal -
08008 Barcelona - 2151069/2158365. De
15 a 18,45 hores el dilluns; de 10 a 18,45
hores el dimarts, dimecres i dijous; de 10 a
14 hores el divendres.
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La Biblioteca en Uactualitat,
en el local de la rambla de Catalunya.
Foto: J. J. Queralto.

Perd retrocedim un xic. El fet que
Don Delmiro, com deia. no tingués des-
cendéncia, va fer que el matrimoni,
anys abans de la decisié a favor de la
Fundacié Mediterrania, es decantés pel
Centre Excursionista de Catalunya a
partir de la base d’un acord amb I’ Ajun-
tament de Barcelona. Estem parlant del
1967.

La cosa ara seria llarga de relatar,
perqué els documents de que disposo
so6n abundants, perd només reproduiré
un text de conclusié definitiva de 1"afer
emes el 1977 (deu anys més tard!) per
la Unitat Operativa de Museus i Institu-
cions d’Art (capgalera encara en caste-
11a, si bé el text ve en catald) del nostre
Consistori, intitulat «Nota per a la Dele-
gacié de Serveis de Cultura». Diu aixi
(amb correccions ortografiques meues):

«Durant el periode [anys de Josep
Maria de Porcioles com a batlle] en que
fou delegat de Serveis de Relacions Pu-
bliques, Esteve Bassols va projectar la
constitucié a Barcelona, com a servei
municipal, d’'una Cinemateca posada
sota el nom de Fructués Gelabert, un
dels propulsors del cinema a Catalunya.
La idea era d’establir un conveni amb
Delmir de Caralt i Puig, impulsor des
del Centre Excursionista de Catalunya
de la Unié Internacional del Cinema
Amateur, i amb el mateix CEC. Per
aix0 es va adquirir una casa al carrer del
Paradis, costat per costat amb el domi-
cili del CEC, i es va fer un projecte de
conveni (mai realitzat) segons el qual
Delmir de Caralt aportava la seva im-
portantissima Biblioteca especialitzada
de cinema (que el 1971 havia aconse-
guit els 5.300 volums) i que la Cinema-
teca s’instal-laria en 'edifici propi, on
hi hauria la Biblioteca i, a més, una sala
de projeccions que seria d'us indistint
de la Cinemateca i de la Secci6 de Cine-
ma Amateur del CEC.

»D’altra banda, Frederic Marés, que
havia iniciat en el Museu que du el seu
nom una notable col-leccié de fotogra-

fies antigues i d'aparells fotografics,
va pensar de constituir-hi una série
paral-lela de films i d’aparells de filma-
ci6 i de projeccid, i va iniciar converses
per aquesta finalitat amb Miquel Porter,
sens dubte la persona més qualificada
en aquestes materies i al mateix temps
col-leccionista important.

»La desesperada lentitud en les obres
de I'edifici del carrer del Paradis, la no
entesa amb el CEC i amb Miquel Por-
ter, i sobretot la venda de la Biblioteca
de Delmir de Caralt a la "Fundacion
General Mediterrdnea” [denominacié
d’aleshores, abans de convertir-se i ca-
talanitzar-se en Fundacié Mediterrania)
van produir I'ensorrament del projecte
per manca de recursos, d’interes i d’efi-
cacia [...].»

Aquest document és del 1977, pero
la realitat de I’afer és que el 1971, data
que ja surt en el mateix document i any
del traspas de Dona Pilar, el projecte ja
havia fracassat i s"havia abandonat, tant
per part del Consistori com del CEC,
d’aqui que Don Delmiro —després de
fer «passadissos» oficials per veure de
treure’n I'entrellat (aixi m’ho va expli-
car)— es decidis per una férmula nova, i
a partir d’aquell moment desconfiés de
les institucions publiques, perque deia
que canviaven i després ningt no es res-
ponsabilitzava mai dels compromisos
presos.

Una actitud justificada que Don Del-

miro va revisar a mesura que la Genera-
litat reestablerta s’assentava, perqué
creia que aquell si que era un «govern»
estable, el del seu pais, molt més res-
ponsable i conseqiient que no pas qual-
que consistori. D'aqui que no ens sor-
prengués gens ni mica que acceptés de
bon grat la formacié del Patronat Gene-
ralitat-Fundacié, el que avui regeix el
fat de la seua Biblioteca, perque veia i
preveia que la Fundacié Mediterrania ja
no era el que en el seu moment li va
semblar o es va creure que seria —no vo-
lia que li passés el mateix que amb
I’ Ajuntament—, perque no li assegurava
en vida la perpetuitat ni la immortalitat,
per dir-ho d’una manera planera.

[ aixi, avui, podem afirmar que el seu
esperit i les seves intencions extremes
es mantenen gracies a aital acord, pero,
basicament, gracies a I'equip huma que
des de fa anys ha fet possible el que els
usuaris perceben, reben i de que es be-
neficien: des de Joan Ripoll i Joan-
Francesc de Lasa, a Dolors Ponsati (de
tota la vida!), Mercé Rueda (la respon-
sable), Montserrat Bofill, Anna Fors o
Niuria Portell. I també es pot afirmar,
pel que hom ha viscut i fruit, que la ins-
tituci6é que avui €s oberta de bat a bat a
tothom és, per tant, el fruit d'un treball
d’equip compartit i solidari, que preser-
va aquell esperit individual fundacional,
perd actualitzant-lo d’acord amb els sig-
nes dels temps... Per molts anys!
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Cinema subterrani

Vaig introduir-me en el mén de la
imatge com molts espeledlegs i mun-
tanyencs: fent audiovisuals de les dia-
positives obtingudes durant les activi-
tats i campanyes espeleologiques i pro-
jectant-los després als centres excursio-
nistes 1 altres entitats culturals.

L’audiovisual Primera exploracio a
l'avenc Montserrat Ubach, estrenat el
1965, el van seguir d’altres, com ara La
Pedra de Sant Marti, Espeleologia a
I'Afganistan o Alaska: glaciospeleolo-
gia.

Va ser a la campanya de Mexic de
1980 quan vam decidir incorporar un
fotil més a 1'equipatge: una camera de
cine super 8. Si bé durant aquell viatge
vam continuar fent diapositives, també
vam filmar la baixada i la pujada pel
Sétano de las Golondrinas. I va passar
alld inevitable: res com el cine per a
captar I'impressionant descens per
aquella sensacional vertical acampana-
da de 376 metres, ni I'esforg de 1'espe-
ledleg a la pujada, ni I'espectacle de les
orenetes empaitant els raigs del sol de-

Expedicio arqueologica Oxirrinc a Egipte
(Setmana Santa 1994). Les imatges van
ser preses per Montserrat Ubach en video
Hi8 i formarien part del reportatge de
lautora «Fascinacié per les momies»,
gravat a Barcelona en format Betacam i
emés en el programa «Giravolt».

Montserrat Ubach

cidits a arribar al fons del pou, ni el so-
roll de la tempesta que ens va rebre
quan ja quasi érem dalt, ni aquell «fan-
tastic!» emocionat de la sortida...

_ D’alla va sorgir Méxic: el Sétano de
las Golondrinas, un curiés audiovisual
mixt de diapositives i cine, pero, essen-
cialment, el convenciment que la came-
ra super 8 es quedava a la motxilla.

Els anys segiients vam estar gravant
imatges de les campanyes de Peri, Al-
geria 1 Nova Zelanda, perd no va ser
fins el 1984 que ens vam animar a
«muntar» una pel-licula. Ho feiem ja
amb els coneixements que haviem ob-
tingut durant el curs organitzat per la
Seccié de Cinema del Centre Excursio-
nista de Catalunya, un curs que no obli-
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daré i que ha estat la base de tots els re-
portatges professionals que després he
fet.

La pel-licula Islandia, viatge al cen-
tre de la terra va ésser el resultat de la
nostra campanya espeleologica de 1984
a Islandia. Els mitjans no podien ser
més escassos ni I'equip més reduit:
dues persones, dues motxilles, una
camera fotografica i una de super 8.

Per a llegir durant el viatge en tren
(des de Luxemburg l'avié era més
economic), em vaig emportar el llibre
Viatge al centre de la terra de Jules
Verne. Un cop a Islandia, amb la novel-la
a la ma i alternant les nostres activitats
espeleologiques amb la filmacié, vam
seguir pas a pas el recorregut que van
fer els seus protagonistes fins al cim del
crater del Snaefells. Nosaltres, com ells,
també vam baixar al centre de la terra.
Realment les imatges corresponien al
descens de I'avenc del Kverfjoll, que,
amb 525 metres de desnivell, és el
récord mundial de profunditat en glag.
Després, s’enllagaven amb les dels ti-
nels que haviem topografiat de la
Surtshellir-Stephanhellir, el complex
volcanic més gran de I'illa, amb més de
tres mil metres de recorregut.

Vam aconseguir un final quasi tan
espectacular com el de Jules Verne.
Després d’arribar al mar interior de la
terra —que de fet eren dues segiiéncies:
la sortida de I'espeledleg per la surgen-
cia del Kverfjoll i després caminant per
una platja— les imatges comprades de
I'erupcié volcanica del 1964 de I'illa de
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Surtsey donaven I’efecte que voliem.
Aquell documental de trenta minuts
va obtenir guardons en els tres o quatre
certamens en que el vam presentar; el
recordo amb molt d’afecte i ell em re-

corda a mi que amb imaginacid i ganes
es poden fer moltes coses.

Tot 1 la satisfaccié que em va donar,
vaig decidir que seria la primera i la
darrera produccié en super 8. Cada vega-
da que la projectava el cor patia massa
esperant sentir el tan temible «crec, ca-
tacrec» en trencar-se un dels 323
trossets de cel-luloide que formaven la
pel-licula i veient com es feia malbé un
tros d’original.

Pero el video arribava. Amb els seus
defectes i inconvenients, els avantatges
sobre el super 8 son importants, princi-
palment pel que fa a la lluminositat: una
de les qualitats que més valorem a
I"hora de gravar sota terra.

Tot i aixo, el segiient reportatge que
vaig fer d’espeleologia —La cova de la
Font Major— ja va ser professional i
s’emetria per TVE com tots els altres
que he realitzat des del 1991 sobre te-
mes de muntanya, animals i natura, la

meva especialitat.

Documentals sobre 1'avenc del Llest
(Sant Llorenc), el Forat Micé (Cardo-
na), els avencs del Capolatell (Sol-
sonés), el mon subterrani de I'illa de
Pasqua, Ojo Guarena (Burgos) o Cu-
llalvera (Cantabria), s6n alguns dels re-
portatges emesos per TVE que m’han
donat I'oportunitat de combinar 1"afec-
ci6 per I'espeleologia i la professio. Un
privilegi que no tothom té.

Quan algi sent parlar de documen-
tals fets per equips professionals de te-
levisié, té una imatge que no sempre
correspon a la realitat. Si bé és cert que
hi ha produccions que compten amb
grans pressupostos, els meus repor-
tatges disposen de ben pocs. Aixo fa
que, normalment, hi intervinguin no-
més tres persones: el camera, el munta-
dor i el que dirigeix, produeix, fa el
guid, realitza, surt al reportatge, posa la
veu en off i resol el que calgui: més o
menys el que feia com a amateur.

Logicament, per a gravar un docu-
mental sota terra son necessaries moltes
mans, per la qual cosa, tots els meus
han estat possibles gracies a la col-labo-

A Ulldeter (febrer 1996), gravant un
reportatge per al programa «Giravolt»
sobre un entrenament dels membres de
expedicio «Xixa-1996».

racié desinteressada i entusiasta dels
companys espeledlegs. Sense ells, la
produccié hauria sortit tan cara que no
s hauria pogut fer.

Traginar sota terra focus, bateries,
camera i altres artefactes pesats; inten-
tar que el fang no arrebossi els aparells:
distribuir estrategicament els focus per
les galeries per aconseguir una il-lumi-
nacié correcta; procurar que |'operador
—que potser és la primera vegada que es
deixa enredar d'aquesta manera— no
s’electrocuti mentre el fem gravar dins
un riu; o si es queixa que té gana, con-
vence'l que sota terra es perd la nocid
del temps i que només han passat dues
hores quan, de fet, ja en portem vuit...
és un treball d’equip que, sovint, no es
valora prou.

De tots els reportatges que he fet, E/
mon subterrani de l'illa de Pasqua, ob-
tingut durant la nostra campanya espe-
leologica del 1992 a Pasqua, és un dels
exemples d’improvisacié i d’allo que es
pot fer amb uns recursos humans i tec-
nics escassissims.

El vam gravar durant els tres ultims
dies de campanya, quan ja practicament
haviem acabat la tasca espeleologica.
L’equip, el formavem tres espeledlegs i
el millor de qué disposava la delegacié
de la televisié xilena a I'illa: un opera-
dor -bo, aixd si- que aportava una
camera domestica i la bateria i el focus
del seu cotxe com a tinic sistema dil-lu-
minacié subterrania!!

La gravacié va ser «de pel-licula».
La bateria, inexplicablement, va aguan-
tar fins al final. L endema, pero, va fer
figa i el camera va haver de venir a peu
a acomiadar-nos a |"aeroport perqué el
cotxe, logicament, no li arrencava.

Tot i les condicions amb les quals es
va gravar el reportatge, gracies a I'in-
terés i a I'originalitat del tema, el guid i
un bon muntatge, en va sortir un pro-
ducte apte per a ser emes per televisio.

Una vegada més, I'enginy i la volun-
tat van fer possible allo que no ho sem-
blava. I és que el cine fa miracles!
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Fer cinema a 1’alta

Prémer el bot6 d’'una camera de fil-
mar és facil. El que ja no ho és tant, di-
ria jo, €s fer-ho a set o vuit mil metres
d’altitud, tot sovint en condicions difi-
cils, com pot ser filmar enmig d’una
tempesta de vent o de neu, ja que en un
terreny de joc com és la muntanya
aquestes dues situacions es poden donar
al mateix temps, la qual cosa fa que tot
sovint una filmacié en aquestes cir-
cumstancies esdevingui una tasca forca
complicada.

En qualsevol cas, cal tenir present
que, tot i que el resultat final és similar,
no €s el mateix fer el documental d’una
expedicié o bé fer una expedicio per a
poder fer un documental, ja que, si bé
en el primer cas la filmacié es mou dins
uns parametres de constant improvisa-
cid, en el segon cas es pot dir que pel fet
de col-laborar-hi tothom, s’assegura el
bon resultat final de la filmacié.

I ja se sap que no és el mateix prémer
el bot6 una sola vegada i esperar que
allo que s’ha filmat surti bé, que fer-ho
d’una manera que si el realitzador no ha
quedat gaire convengut de la seqiiéncia,
aquest té l'oportunitat de repetir-la,
cosa practicament impossible en el pri-
mer cas, ja que en una ascensio, el que

Jordi Pons filmant a la serralada del
Karakoram (Pakistan) en I'expedicic de
Uany 1988. Foto: Jordi Pons.

muntanya

Jordi Pons

més importa no sempre son les imatges,
siné més aviat aconseguir |'objectiu
proposat, com €s arribar al cim.

Tot i les seves limitacions, el super 8
em va servir per a entrar en contacte
amb el moén de la imatge, ja que darrere
d’aquells fotogrames tan petits hi havia

un material del qual es podia treure
molt de profit.

Tot i aixd, no passaria gaire temps
sense que m’adonés que amb aquell pe-
tit format no podia exigir la qualitat de-
sitjada. No podia demanar duros a qua-
tre pessetes i és aixi com un bon dia
vaig decidir passar als 16 mm.

Amb aquella camera entre les mans
vaig comprendre que acabava de passar
del camp amateur al professional, un
terreny que jo desconeixia totalment.

Ara ja tot dependria de mi, és a dir,
limitar-me a fer el mateix que havia fet
amb el super 8, encara que amb una mi-
llor qualitat d’imatges, o bé aprofitar les
possibilitats que donava aquell format
meés gran i aconseguir uns millors resul-
tats en tots sentits, és a dir, imatge i so a
través d’un acurat muntatge.

De moment, em vaig trobar amb la
possibilitat de poder fer més d'una
copia a partir del negatiu, la qual cosa
suposava un pas endavant en relacid
amb el super 8. ja que aixd em permetra
fer un mateix documental en dues o tres
llengiies diferents.
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«..Una cosa que em va donar bons
resultats quan filmava a altures superiors
als set o vuit mil metres va ser filmar a
una velocitat superior a 24 imatges per
segon...». Foto: Jordi Pons.

Com la majoria dels que hem apres a
filmar d'una manera autodidacta, vaig
tirar endavant gracies als meus propis
errors i no vaig tardar gaire a adonar-me
que el millor amic a I'hora de seleccio-
nar les imatges eren les tisores, per a
eliminar totes aquelles segiiencies que
no «deien res», exceptuant les que po-
driem dir que eren plans de recurs. A
partir d’aqui, en lloc de parlar d'un mal
documental, hauriem de parlar d’un mal
muntatge.

L’elevat cost tant del material sensi-
ble de 16 mm, com també el del labora-
tori, em va ensenyar a no llengar metres
i metres de pel-licula sense més ni més,

En certa ocasi6, en el decurs d'una
entrevista que em van fer a TVE, el rea-
litzador em va dir que ells només apro-
fitaven un deu per cent de tot el que fil-
maven en 16 mm.
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Es evident que aixi ja es poden fer
bons documentals, perd jo no em podia
permetre aquest luxe, ni pel que feia al
cost ni per la possibilitat de poder repe-
tir les imatges durant una ascensio.

Fer un documental i tornar a casa
amb I'esperanca que el negatiu hagi
sortit bé és com obrir un meld per pos-
tres i fer-ho davant els convidats. La
sorpresa estd assegurada, ja que ningd
no pot saber a priori si sortiri bo o no.

L’any 1987 vaig fer un documental
durant una expedicié a Alaska. Uns
companys francesos m’havien invitat a
participar amb ells en I'ascensi6 al Mac
Kinley, una muntanya de més de sis mil
metres, en la qual, pel fet de trobar-se
molt a prop del cercle polar, el fred esta
assegurat,

Aix0, que sota el punt de vista alpi-
nistic no tenia més importancia, si que
en tenia a I'hora de fer un documental,
si més no pel que feia a les baixes tem-
peratures, que perjudiquen sensible-
ment les bateries, inconvenient al qual
podriem sumar la mateixa filmacié en
condicions dificils, sobretot pel fet
d’haver de canviar les bobines manual-
ment, la duracié de les quals no és de

gaire més de dos minuts.

Els meus companys dormien amb tot
I'equip dins el sac de dormir: guants,
mitjons, manyoples, botes interiors, ai-
gua, etc., amb la finalitat que no es gla-
cés durant la nit, tenint en compte que la
temperatura baixava sempre entre quin-
ze i divuit graus sota zero dins les ten-
des.

Doncs bé, jo havia de fer el mateix
que tots els meus companys, amb ['in-
convenient que, a més a més de tot
aquest equip, a mi em tocava ficar dins
el sac de dormir les bateries i la camera
de filmar, la qual cosa em convertia en
una mena de momia incapac de poder
fer mitja volta.

Una cosa que em va donar bons re-
sultats quan filmava a altures superiors
als set o vuit mil metres va ser filmar a
una velocitat superior a 24 imatges per
segon, lécnica que em vaig veure obli-
gat a utilitzar per a les panoramiques, la
duracié de la qual no em permetia
aguantar la respiracid, que per altra
banda era més accelerada, com a conse-
qiiencia de la manca d’oxigen.

De fet, era com si hagués utilitzat un
tripode per a fixar la camera, quan en
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«..a mi em tocava ficar dins el sac de
dormir les bateries i la camera de filmar,
la qual cosa em convertia en una mena
de momia...». Foto: Jordi Pons.

realitat I'tnica cosa que havia fet era
filmar més de pressa, amb la qual cosa
la seqliencia quedaria compensada en
ser projectada a velocitat normal.

En el decurs dels primers documen-
tals vaig comencar fent el muntatge jo
mateix, seleccionant misiques tan co-
negudes com Les quatre estacions de
Vivaldi o bé d’autors com Vangelis o
Pink Floyd. També els comentaris eren
meus, amb la qual cosa aconseguia que
el film tingués un aire casola del qual
estava forca orgullos.

Hauria de fer uns quants documen-
tals per a adonar-me que no n’hi havia
prou de posar veu i misica en una pel-li-
cula. Calia seleccionar cada una d’a-
questes coses amb la mateixa cura que
se seleccionen i ordenen les seqiiéncies.

La cosa va millorar del tot quan vaig
decidir que un documental no es pot fer
sol i menys encara si es disposa d unes
bones imatges. A partir d’aquell mo-
ment vaig passar de la visionadora ca-
solana a la moviola professional i vaig
compartir la meva visio particular sobre
el muntatge amb un professional.

La mateixa cosa vaig fer amb el so,
tot passant de les musiques més «gasta-
des», a les creades expressament per a
documentals, previ pagament de drets
d’autor.

A partir d’aquell moment els meus
documentals van millorar i els meus di-
ners van disminuir.

Amb el pas del temps vaig compro-
var que no tot el que es filma € la qua-
litat suficient per a ser presentat amb
una certa dignitat. Vaig fer una vintena
de documentals, perd el fet d'haver
guanyat un Festival Internacional de
Trento o bé de Les Diablerets, no em
donava cap dret a pensar que tot el que
feia havia de ser forcosament bo.

Fer sortir la gent de casa seva per a
veure un documental només es podia
fer si hi havia un minim de garanties de
pensar que les imatges eren de prou
qualitat per a fer perdre unes hores de
son.

Una cosa podia ser 1'éxit aconse-

guit sota el punt de vista alpinistic i una
cosa molt diferent era plasmar-ho en el
cel-luloide.

Els documentals de I'’Ama Dablam,
1I'Everest 82, el Cho Oyu, el Tibet o bé
el Mac Kinley havien estat alguns dels
documentals pels quals molta gent va
agrair haver «perdut» la nit.

El darrer documental no ha sortit al
carrer a casa nostra. Sols ho ha fet a
Franca. Vaig realitzar-lo juntament amb
un company transcurs
d’una expedici6 que varem fer al Mus-
tang (Nepal).

L'ascensio al Kanjirolwa, de 6.250
metres, va resultar més dificil del que
ens haviem imaginat en un principi.

Tot 1 que tant el meu company com

francés en el

jo ens haviem compromes a fer el docu-

mental, a I’hora de la veritat varem de-
cidir agafar una sola camera per a fer
I"ascensio.

Vaig decidir que per una vegada jo
portaria les bobines de cine i les bate-
ries, i el meu company faria la filmacid.
D’aquesta manera, després de tant de
temps de filmar, tindria |'oportunitat de
sortir en les imatges, encara que nomes
fos per una vegada.

Es tractava d’escalar una paret de
glag, alta de mil set-cents metres 1 d'un
pendent entre 65 i 80 graus en la part fi-
nal.

Viarem comengar 'ascensié a les
dues de la matinada, en plena nit. Jo
formava part de la primera cordada i sa-
bia que, en fer-se de dia, el meu com-
pany comencaria a filmar.

A mesura que passaven les hores, les
dificultats de la paret de glagc comenca-
ren a ser més evidents, fins al punt que
vaig pensar que, si jo necessitava les
dues mans i els peus per a aguantar-me
en el pendent glacat, gricies als dos pio-
lets 1 les puntes dels grampons, al meu
company també li devia passar el ma-
teix, amb la qual cosa resultava del tot
impossible que pogués manipular la
camera.

Varem aconseguir |"ascensio més di-
ficil que he fet a I'Himalaia, perd era
també la primera vegada que tornavem
sense imatges, ja que el meu company
no havia pogut ni tan sols treure la
camera de dins de la motxilla, amb la
qual cosa jo vaig arribar al cim sense
haver sortit en plena accié i amb la ma-
teixa quantitat de bobines amb qué ha-
via comengat 1'ascensid, disset hores
abans.

El documental titulat Horitzons tibe-
tans, el vam acabar gracies a les
imatges que haviem pres a peu pla du-
rant la nostra estada pel Mustang i les
que jo havia fet durant les nostres expe-
dicions a I"'Himalaia, on havia filmat se-
gliencies a gran altitud tant a I'Everest,
al Dhaulagiri o bé el Gasherbrum, al
Karakoram, sempre per damunt dels
vuit mil metres. Al Kanjirolwa no havia
estat possible, tot i ser més baix que els
cims esmentats, i és que, com he dit en
comengar, una cosa €s fer el film d’una
expedicié 1 una altra cosa ben diferent
és fer una expedicio per anar a fer un
film.
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Panegiric per la

L’Estat espanyol és membre de dret
d’aquesta organitzacié mundial anome-
nada UNICA (Unié Internacional del
Cinema i Video No Professional).

I el nostre Centre Excursionista de
Catalunya, per merits propis —i en al-
guns moments de la historia perque a
Madrid estaven distrets— ostenta la re-
presentacié o delegacié de I'Estat es-
panyol dins el si de la UNICA.

Pertanyer a una organitzacié interna-
cional de qualsevol tipus és tenir oberta
una finestra a 'exterior i un mitja de
contacte amb altres gents i altres cultu-
res. | als qui fem cinema al marge dels
circuits comercials, o sigui, cinema no
professional, aquesta finestra ens és,
com als altres, molt important.

A la vegada, la UNICA pertany a la
UNESCO, més exactament al CICT,
com a organitzacioé no governamental.
Aix0 encara ens la fa més important. La
UNESCO és el paraigua de la cultura
mundial (o almenys vol ser-ho).

Aixi que els cineastes franctiradors
que pertanyem a la UNICA, emparats
per aquest pedigree, quan agafem la
camera ens sentim importants. Ens sen-
tim arrelats a la cultura i a I"art, i sabem
que estem enriquint el mén de la comu-

Una discussio piiblica del jurat en la
UNICA de 1975 a Torun (Polonia).
Foto: J. J. Queralto.

UNICA

Joan Baca i Pericot

nicacio entre els pobles mentre, a la ve-
gada, fem pais. Quantes coses fem alho-
ra, Déu meu!

Pero, i la UNICA, respon a tots
aquests postulats exaltats que ens fem
nostres?

Es tan important com ens creiem? I,
parlant interessadament, és tan impor-
tant el suport que en rebem?

A proposit de la seva historia:

La UNICA nasqué els anys trenta
amb color llati i forga pes especific ca-
tala, ja que el nostre Delmir de Caralt en
va ser un dels socis fundadors.

El primer concurs se celebra I'any
1931 a Brussel-les. Perd les bases defi-
nitives del concurs internacional tal

= -

com, més o menys, ha arribat als nos-
tres dies, es van assentar en el primer
congrés que institucionalitzava I’orga-
nitzacid, celebrat a Barcelona I'any
1935. Exactament, el lloc fundacional
va ser |’hotel Terramar de Sitges, avui
desaparegut.

Dues vegades més s’ha celebrat la
reunié anyal de la UNICA a la nostra
terra: 1'any 1952 a Barcelona i I'any
1967 a Sant Feliu de Guixols.

Avui portem ja 54 congressos i 57
concursos de la UNICA.

En la seva primera etapa no es pot
negar que la UNICA tenia un caracter
marcadament festiu. Uns quants senyors
benestants, viatjant des de diferents
paisos d’Europa, es reunien una vegada
I"any, portant les seves pel-licules sota
el brag, se les ensenyaven els uns als al-
tres i es donaven i repartien medalles i
abracades, entre tec i tec. Eren els fe-
licos anys trenta i el cinema no profes-
sional estava en mans de pocs i privile-
gats. I no sempre coincidien les possibi-
litats econdmiques i la sensibilitat, com
en el cas de Delmir de Caralt, en una
sola persona. Aix0 no és sorprenent: ha
passat sempre.

Més endavant, institucionalitzats ja
el congrés i el concurs anyals, van co-
mencar cada vegada més a diferenciar-
se els participants en aquestes trobades
0 congressos, que constitueixen la part
festiva de la UNICA, dels auténtics ci-
neastes, amb I'art a les venes, que, se-
leccionats a cada pais a través d'un con-
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El grup dels cineastes catalans

en una excursio pel Rin durant la
UNICA de U'any 1973 a Colonia.
Foto: J. J. Queralto.

curs nacional, assoleixen la participaci6
en el concurs internacional.

Han passat anys. [ la UNICA ha anat
creixent, madurant, convertint-se en
aglutinant de forces dels corrents no
professionals del cinema arreu del moén.
Aixi que avui dia la UNICA és un ins-
trument serids i ttil, que s’estén des de
I’Argentina a I'lran i des de Noruega a
Sud-africa.

No podem amagar que la UNICA té
limitacions. I, amb la perspectiva dels
més de seixanta anys de vida, aquestes
limitacions veiem com s’han anat fent
paleses.

Perque un fet cultural i un art com el
cinema es recolza inevitablement en un
estatus economic una mica elevat. El
cost de sortida: cameres. material sensi-
ble, aparells de so, projectors, no €s as-
sequible a tothom. Per aixo el nombre
de paisos afiliats i en actiu dins I"orga-
nitzacié de la UNICA, que en els pri-
mers anys creixia i creixia, esta tocant
un sostre. Perqué hi ha molts paisos
que, tot i tenir una cultura rica i impor-
tant, no tenen ni un duro. I essent 1’Estat
el que ho financa tot, no tenen lloc per a
diletants cinematografics no enquadrats

dins I'estructura professional.

Aquesta és la llastima de la UNICA.
No hi serem mai tots.

Perd, com que no hi ha res perfecte,
imaginem-nos que superem aquest trist
pensament. Nosaltres, al nostre nivell,
no podem fer res per a arreglar-ho. Cen-
trem-nos, doncs, en el fet que tenim la
sort d’estar en el rovell de I'ou del mén
anomenat occidental (llegiu-hi: Euro-
pa). A partir d’aqui haurem de co-
mengar, és clar, per recongixer com es-
tem de malcriats per tenir tanta cultura a
I’abast i nedar en I"abundancia del posit
de tantes civilitzacions sobreposades.
Des d’aquesta perspectiva, veurem que

la UNICA és el paradigma d’organitza-
ci6 creada per a emparar i encoratjar el
cinema no professional.

La UNICA déna escalfor als cineastes,
on n’hi hagi, i evita que se sentin massa
sols. L art del cinema en solitud pot donar
grans obres, perd, qué passa si es queden
en el calaix? Per definicid, el cinema és
un art eminentment comunicatiu.

La UNICA ensenya també als ci-
neastes a creure en el cinema. En menor
grau intenta també —aixo ja és més difi-
cil- ensenyar-los a no creure massa en
ells mateixos. Per evitar que es tornin
insuportables com molts dels cineastes
professionals.

La UNICA ensenya a la seva gent a
ser sociable i comunicativa, i a llegir el
llenguatge del vei, de cada home, de
cada cultura, de cada raca, no a través
dels seus llavis, sin6 de les imatges so-
bre la pantalla en la cambra fosca.

Manera fantastica, manera magica,
de comunicar-se calor i enriquir-se i
perfeccionar-se mutuament.

De manera que, tu converteixes els
teus pensaments i els teus sentiments en
imatges. Jo llegeixo i assimilo les teves

Sala de projeccions a Graz (Austria) en la
UNICA de 1987. Foto: J. J. Queralto.
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imatges, encara que no siguis davant
meu, i amb elles milloro els meus pen-
saments i els meus sentiments. | vice-
versa. | no ens fem trampa 'un a altre
perqué no hi guanyariem res.

I en un moment en qué |'estatus
economic de la cultura, fins en els
paisos consentits de I'Occident, tronto-
I1a, la nostra mare, la UNICA, ens ajun-
ta sota el seu paraigua, sota el seu proto-
col, perqué no deixem ni tu ni jo de
transformar els nostres pensaments i els
nostres sentiments en imatges, i perque
aquestes imatges no quedin en el calaix
de sota sin6 que circulin de tu a mi i de
mi a tu, saltant fronteres 1 edats.

I aix0 és la UNICA.

La UNICA, per molt paradigmatica
que vulguem que sigui, té també pro-
blemes. Un d’ells, culpable d’haver
creat desconfianga en molts cineastes,
és un problema d’imatge enfront dels
que s'hi acosten per primera vegada.
Resulta que els capitostos de la UNICA
s6n uns burgesos acabats. Perqué tenen
diners.

Pel costat positiu, pero, penso jo que,
gracies a Déu, amb aquests diners po-
den organitzar els sidrals dels quals sor-
tim beneficiats els cineastes no profes-
sionals, que, si haguessin d’esperar que
algun govern els pagués, no haurien ni
somiat de fer.

També, la majoria dels capitostos de
la UNICA personalment no fan cinema
(ni van al cinema, encara que aixd sem-
bli mentida). Pero, en canvi, incansa-

blement, organitzen, articulen, convo-
quen i enllacen els qui fem cinema. |
creuen en nosaltres i, aixd em consta de
primera ma, ens tenen un gran respecte.
I si aixo els fa felicos, que hi podem fer!
I que duri.

El punt culminant de les activitats de la
UNICA és el concurs anyal a qué cada
pais membre pot enviar una seleccié de
films fins a una durada total de 75 minuts.
A través d’aquest concurs, els que hem
tingut la paciéncia i la constancia de fer-
ho, hem pogut veure centenars, milers de
curtmetratges de trenta minuts i escaig
(crec que avui som trenta-vuit) de nacio-
nalitats diferents.

Naturalment, en el cinema no profes-
sional, com en tots els ambits de la cul-
tura i en tots els ordres de la vida, hi ha
gent compromesa i gent que no ho és.
Prou sabem que hi ha mitja humanitat
desperta i mitja que dorm. I la mitja que
estd desperta crida cada vegada més
fort, mentre I'altra mitja es va posant
mantes i més mantes a sobre per no sen-
tir-la cridar.

També hi ha paisos que tenen global-
ment un cinema fluix (per dir-ho d’una
manera suau i afectuosa) i els seus
programes son dolents. Amb una certa
correlacié amb el seu cinema professio-
nal, en els paisos en qué aquest cinema
professional funciona, també funciona
el cinema independent.

Aixi que, de la mateixa manera que
ens passa quan anem al cinema, a la
UNICA hi veiem films bons, no tan

L’assemblea de delegats de la UNICA
reunits a la seu de la UNESCO (Paris),
lagost de 1995. Foto: J. J. Queralto.

bons i dolents. La veritat és que més
dels tltims que dels primers. Perd els
recalcitrants del cinema, ai!, ens ho em-
passem tot. Alla on hi hagi imatges,
imatges que belluguen, parlen i actuen,
alla som nosaltres gaudint del fenomen
cinematografic. L'idioma universal a
I"abast.

I que n’hem aprés, de coses! Des de
com fan puntes de coixi en un poblet
del nord de Franca, fins al trafic d’ho-
mes i I'esclavatge en les mines d’or del
Brasil, passant per la creacié de les ico-
nes russes i la vida sexual dels caragols.

I hem rigut amb I"humor italia i hem
rigut veient el que els alemanys entenen
per humor i que estan convenguts que té
gracia.

I també hem plorat. Imatges com
crits d’impoténcia davant la repressio
militar argentina, reportatges clandes-
tins de desolacié croats o imatges de de-
ntincia de Pataia, el paradis de la prosti-
tucio. Dificilment les veurem amb tanta
for¢a o tanta cruesa a la televisio, i no
cal dir en un cine comercial.

Per tots aquests motius, els que co-
neixem la UNICA a fons n’estem ena-
morats. I anem als congressos anyals. |
no ens fa res que hi hagi alemanys i
suissos que facin festes, i s’afartin i ba-
llin. Mentre ells munten les seves balla-
rugues, tu i jo en una sala fosca en silen-
ci, enmig de quatre-cents addictes més,
sense coneixer-nos, sense haver-nos
vist mai, aprenem coses 1'un de I'altre,
ens fem riure, ens fem plorar, ens fem
sentir i pensar, i la teva terra i la meva
resten des d'aquest moment més a prop.

I aquesta és la nostra manera de sa-
ber que pertanyem a la mateixa humani-
tat, i que anem en la mateixa direccio
cap a la llum.

Ja veieu les virtuts, ja veieu els de-
fectes. Qué més voleu que us expliqui
de la UNICA? Xifres, estadistiques, da-
des cronologiques? Tant se val. Perd
creieu-me: si feu cinema i no sou pro-
fessionals, el que us convé és la UNI-
CA. Amén.
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Cal anar a Marienbad.
Les sales de cinema dels

Lany 1961, Alain Resnais ens va re-
comanar que anéssim a Marienbad, on
ell, afectat d’amnésia, va passar tot un
any. Les miraculoses aigiies del balnea-
ri el van guarir del tot i avui Alain Res-
nais figura en la historia universal del
cinema qualificat de «cineasta de la me-
moria». Perd heus aquf una paradoxa:
del realitzador del cinema de la me-
moria —aixi fou definit pels grans
teorics del sete art— ningi no se’n recor-
da; tothom I"ha oblidat. El cinema corre
massa; és un art efimer, fugisser, un
simple fet del moment, de cada mo-
ment, de cada época. Fa un centenar
d’anys que trisca sense parar..., ara
cau..., ara s’aixeca..., ara ensopeix els
que abans havia engrescat i tot d'una
engresca els que abans havia ensopit.
Cent anys s6n molts anys de feina, perd,
ben mirat, molt pocs els d"una feina ben
feta. Les pantalles de totes les sales
exhibidores han donat i donen testimoni
d’aquesta trajectoria.

Sovint els caps grossos del llogaret
(quan dic caps grossos vull dir pro-
fessors, universitaris, politics, literats,
assagistes, pensadors, periodistes...) es
lamenten de la falta d’'una memoria

Un dels barracons més coneguts d’entre
els que s'instal-laren a Barcelona fou el
del Cinematografo Marcet. (Aquarel-la de
Josep Marfa, pertanyent a la col-leccid de
Joan-Francesc de Lasa.)

primers anys

Jordi Torras

col-lectiva. No és cert. De memoria, en
tots els estaments, n'hi ha més que un
foc no en cremaria. El que de veritat
passa és que el nostre poble, sempre tan
assenyat i prudent, té una memoria fun-
cional que només posa en marxa per a
les coses que l'interessa evocar, Per
exemple, jo mateix. Ara, avui i aqui, en
aquestes pagines m'’interessa evocar les
primitives sales de cinema implantades
fa cent anys a Barcelona. No cal que
vagi a Marienbad, i encara menys
passar-m’hi cent anys. No puc fer que-
dar en ridicul Resnais, que amb un any
en va tenir ben bé prou!

El meu particular «marienbad» sén
els arxius i les hemeroteques, on passo
moltes estones per contrastar dades. re-

blar records, activar la vella memoria i
cacar-hi «rovellons», dels quals us ofe-
reixo una bona collita dels primers vint-
i-cinc anys de la implantacié de les sa-
les de cinema a la nostra ciutat.
Llegiu, si us abelleix de fer-ho.
Situem-nos al bell mig de la plaga de
Catalunya. Es el dia 2 de maig de 1895.
Una barraca anomenada amb tota pom-
pa «Salén Edison».
Hi entrem, ens reben els senyors Nel
i Dumont i ens mostren dues maquines
ben estranyes. D’una d’elles, en diuen
«Kinetoscope» i I'altra I’han batejada
de «Phonograph». Els responsables de
dit «Sal6n», els senyors Nel i Dumont,
ens informen que els dos aparells son
les dues tiltimes invencions de Mr. Edi-
son. En un —el «Kinetoscope»— podrem
veure imatges —«vistas fotograficas»—
que es belluguen. En I'altre podrem
sentir veus, sorolls i musica. Nel i Du-
mont, en l'acte de la presentacié
d’aquestes meravelles, afirmen que Mr.
Edison esta cavil-lant la manera d’aco-
blar el «Kinetoscope» al «Phonograph»
(o alainversa) per a poder veure i sentir
les imatges. Sistema protoaudiovisual.
Els assistents a la presentacié —ho
comenta la premsa d’aquell dia— van
sentir en el «Phonograph» diverses
composicions musicals, chansonettes i
fragments d’Operes cantats per artistes
del Gran Teatre de I'Opera de Paris. |
en el «Kinetoscope» (que, segons el
cronista de I'acte, no és res més que un
zootrop extraordinariament perfeccio-
nat per Mr. Edison) es van poder veure
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El barraco del Nuevo Metensmograf,
instal-lat al Paral-lel.

dues escenes: la baralla en un bar i la
dansa de la Serpentina de Loie Fuller.

La Fuller va néixer a Fullersburg
(d’aqui el seu cognom; truc molt nord-
america). Fou la musa del Modernisme.
Va actuar a Barcelona i Ramon Casas la
va dibuixar. El retrat més famés d’ella
el va pintar Toulouse-Lautrec, en La
dansa de la Papallona. Aquesta dansa
interpretada per una muni6 de divettes 1
de ballarines de segona i tercera classe
va ocupar gairebé tots els espectacles de
varietés d'aquells dies.

La técnica del «Kinetoscope» no era
gaire complicada. Consistia a impres-
sionar plaques fotografiques a la veloci-
tat de 2.000 per minut i projectar-les a

través d’un objectiu a la mateixa veloci-
tat.

Un segon pas en I'exhibicié d’aquest
cinema primitiu fou la presentacié al
cap d'un any —dia 24 de maig de 1896—
de I'«Animatographe», que es va pre-
sentar «como el maravilloso invento de
fotografias animadas». L’empresa del
Teatro Eldorado (dit també Teatre de
Catalunya) havia contractat I'aparell a
Paris «y consecuente en dar a conocer
las principales novedades del Siglo», el
va presentar, només dos dies (el 24 i el
26) com a atraccié nimero 5 d’un es-
pectacle de varietats. Cito de passada el
«Kinetographe» (o «Photographe vi-
vante») exhibit en el Teatre Principal el
5 de juny de 1896. La premsa del mo-
ment comentava que «las experiencias
kinetograficas atraen cada vez mayor
concurrencia».

Malgrat el seu index d'audiéncia,
aquestes sessions foren arraconades
amb I"aparici6 de les pel-licules del sis-
tema Lumiére.

La primera noticia de la primera ses-
si6, la va donar el Diario de Barcelona
el dia 12 de desembre de 1896: «El pré-
ximo lunes dia 14 quedard establecido
en el establecimiento fotogréfico de los
Senores Napole6n, el «Cinematographe
Lumiére» y desde las 5 de la tarde hasta
las 10 de la noche...». Com que, d’aquest
esdeveniment, ja se’'n parla en aquesta
mateixa monografia, giro full i us invito
a pujar en aquella mena de «cine-tren»,
el Metropolitan Cinemaway que va
muntar el meu avi, Domeénec Comama-
la, a la Gran Via, on avui hi ha I’ Aveni-
da Palace. Era un «cine-tren» que no-
més projectava escenes de viatges en
tren, cotxes, tramvia... Pugem-hi per a
seguir la ruta de les sales de cine que es
van implantar a Barcelona fa una pila
d’anys. Serd un viatge amb estacions,
parades —sense fonda—, baixadors i atu-
rades discrecionals. El Metropolitan Ci-
nemaway arrenca i passa pels locals,
cafes, salons de billar, vestibuls de tea-
tre, escenaris... que van acollir les pri-
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El primer cinema estable de Barcelona:
el Cinematégrafo Belio-Graff.

meres sessions de «vistas fotogrificas
animadas».

Sortida: 1897

23 de gener: «Kronofotografo» en el
Gran Café Colon (Rbla. del Centre, 36).

2 de febrer: «Vistes animades» en el
Gran Salén New London (Rbla. de les
Flors, 8).

14 de febrer: cinema de 1'Universal
Express, del passatge del Credit.

19 de marg: cinema en el Salén de
Ventas del carrer Portaferrissa. Projec-
cions amb la maquina Le Roy.

21 de desembre: presentacié del
«Heliocinégrafo» de Bousset en el Tea-
tre Romea.

Primera estacio: 1898

15 de juny: incendi de la Galeria de
Figures de Cera de la familia aragonesa
Belio (amb accent a la 7).

22 de juny: s’instal-la un «Cinemato-
grafo Lumiére» a la Porta de la Pau.

15 de setembre: un altre «Cinematé-
grafo Lumiére» al costat del café del
Teatre Espanyol. L empresari i propie-
tari era en Farrus (Farrusini).

Aquest «cinema Farrusini» es va
exhibir també al cabaret Alcdzar Espa-
nol.

Passem de llarg el «Wargraph», el
«Newgraph», el «Salén Herrman» i ens
aturem, el dia 24 de desembre davant
del «Palacio Encantado» de la placa
d'Antonio Lépez, muntat per 1'electri-
cista Ubach. Es deia també «Palacio de
la Optica» i una de les seves atraccions
era la presentacié de «La Mariposa Lu-
minosa», segons Fuller. El local es va
convertir en Cine Comercio.

Segona estacio: 1899

13 d’abril: la Sociedad Cinematica

Internacional instal-lada a la casa Es-
truch, presenta el Cinematdgrafo y Fo-
nografo Gigantes.

15 d’abril: obre el Motographe Marti
a la Rbla. dels Estudis 9, després Polio-
rama.

15 d’agost: apareix el Cinematogra-
fo Universal al passeig de Gracia canto-
nada Provenga.

6 d’octubre: s’inaugura el Gran Ci-
nematdgrafo y Teatro Mecinico de la
Universidad, origen del Gran Salén Ro-
yal del carrer d'Aribau, convertit el
1939 en Central i ara a punt de gemma-
ci6 de tres o quatre minisales.

Tercera estacio: 1990

20 de maig: neix un cinema al Poble-
nou (Cinematégrafo del Pueblo Nuevo)
i un «Lumiére» a la Gran Via 311. Un
«Cinematdgrafo Paris» feia cine als
baixos del restaurant Martin (avui Banc
de Santander).

2 d’agost: Gran Pabell6n Cinemato-
grifico Clavé, a larambla de Catalunya,
55, anys més tard convertit en Kursaal,

Quarta estacio: 1901

2 de febrer: Partagds instal-la en la
sala de billars del Cafeé Novetats el seu
«Nuevo Cinematégrafo»,

17 de febrer: s’obren les portes del
Palacio de la Ilusién, després Coliseum.

2 de maig: Cinema Bioscope, en el

Café Colén de I'Hotel Colén de la plaga
de Catalunya.

20 de juliol: un «Cinema Moderno»
al carrer del Carme, 84.

28 de juliol: Cinematégrafo Gau-
mont al carrer de Bonavista cantonada
Jardinets del Passeig de Gricia. Es va

convertir en el Gran Cine Teatre
Comedia de Gracia.

L’espai de paper en blanc m’obliga a
convertir el Metropolitan Cinemaway
en un mena d’AVE a tota marxa. A gran
velocitat passem per parades i baixa-
dors; no podem perdre el temps, pero
tampoc no podem deixar de banda lo-
cals molt vinculats a la ciutat.

Cinquena estacid: una breu aturada
(1902-1910)

27 de setembre: Salvador Alarma
obre les portes del seu «Diorama Ani-
mado» a la placa del Bonsuccés. El dia
27 de desembre es converteix en Novi-
simo Cinematégrafo i el 24 d’octubre
de 1903 és el Gran Cinematégrafo Dio-
rama, que presenta atraccions, au-
tomats, sarsuela i cinema. L'any 1972
I’Empresa Padré el reforma i acaba el
Diorama 1'any 1980 convertit en sala
«porno».

1903: Es crea, sembla, la primera ca-
dena exhibidora: els Cinemes Marcet;
un a la plaga de Tetuan 15 i I'altre al
Clot, al carrer de la Séquia Comtal.

1904: El dia 4 de novembre s’inau-
gura la famosissima Sala Merce, crea-
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Aspecte interior del «Salon de
Proyecciones» instal-lat a la rambla del
Centre 34 a la primera década del segle
(Arxiu Joan-Francesc de Lasa).

ci6 del pintor Lluis Graner. Decorats i
escenaris eren de Gaudi. Funcionava a
la Rbla. dels Estudis, 4. Es va convertir
en Atlantic Cinema, dedicat al génere
de les actualitats, el dia 31 de maig de
1936.

A principis d’any a Gracia, al carrer
de Salmerén (Gran o Major de Gricia)
cantonada amb la rambla de Prat fun-
cionava una barraca que la gent en deia
la Campana: hi feien cinema. El seu
propietari fou el senyor Josep Valls
Roma. Aquesta «Campana» va ser
I'origen del Gran Teatre del Bosc, cine-
ma avui en plena transformacié en mi-
nisales.

1905: El fet important fou la inaugu-
racié de les sessions de cinema en el
Café Alhambra el dia 23 de febrer.

7 SO

TR Vo s S A W LT

L’Alhambra tenia dues portes d’entra-
da: I'una a la rambla de Catalunya i I’al-
tra al passeig de Gracia. Era un local
grandiés. El sector de la rambla de Ca-
talunya es va convertir en Gran Sal6n
Doré, origen del Teatre Barcelona. El
sector del passeig de Gracia es va trans-
formar en el segon «Beliograff» de la
familia Belio el dia 8 de novembre de
1906. El primer «Beliograff» fou obert
el dia 6 de juny de 1904 a la rambla del
Centre 36-38. Ara és un bingo. I el del
passeig de Gracia és el Banc Central.

1908 i 1909: Sén els anys de la inau-
guracié del Doré (1908), de la creacié
de la societat Kursaal (1908) i del pri-
mer viatge del Metropolitan Cinema-
way (6 de febrer de 1909). Va durar fins
al maig de 1911.

Fi de trajecte

Els biografs d”Adolf Zukor, funda-
dor de la Famous Players Films, expli-
quen que, I'any 1912, Zukor va exigir
que s’edifiquessin grans i sumptuosos
edificis per a acollir-hi el cinema, I"art

del segle. «<Hem de posar fi a les qua-
dres, les naus industrials, els cafes i els
garatges llardosos on solen fer sessions
de cine. Hem de construir grans temples
per a aquest art que estem creant».

No crec que estigui malament dir-ho,
ans al contrari, pero el cas és que dos
anys abans de I'advertiment de Zukor, a
Barcelona vam inaugurar el primer gran
palace, el primer gran temple de la ci-
nematografia: el Gran Salon Kursaal de
la rambla de Catalunya 55.

Va néixer el dia 6 de marg de 1910,
Va morir —s6m aixi de destralers— el dia
I d’agost de 1965. I, oh paradoxa!, con-
vertit en parking... en una mena de ga-
ratge no gaire llardds, pero si magatzem
de cotxes. La cosa és ben curiosa: molts
anys enrere els garatges es convertien
en cinemes...; els anys setanta molts ci-
nemes es reconvertiren en garatges (el
Chile, el Mundial, 1'Argentina, el Ni-
ria, el Principal de Gracia...); i just ara
en els anys noranta els grans temples,
els grans salons, els grans palaces es
disgreguen en diminutes sales: I'Urgell,
el Rio, el Bosc, I’ Aribau, el Comedia, el
Florida, el Waldorf... I, dema passat?
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El cinema amateur
1 les filmoteques

Malgrat que, entre molts, també opi-
no que, de cinema, només n’hi ha un de
sol, bo o dolent, comercial o no, cienti-
fic o d’entreteniment, artistic o d’inves-
tigacié, argumental o de pur esplai per-
sonal en |"apassionant espai de la fanta-
sia desbocada, intim i intransferible,
poetic o documental, i un llarg, forca
llarg etcétera, entenc i accepto, si us
plau per forga. que el dit cinema ama-
teur gaudeix-pateix d'una especial con-
sideracié que li atorga el dret a lluir
aquest titol, aixo si, amb I'inconvenient
habitual que comporta suportar I’estig-
ma d’haver de circular per la vida, ma-
lauradament, amb un excés de senyals
d’identitat. Aquest nom propi, encara
que petit, modest 1 timid en les seves
pretensions, fins i tot en ocasions escar-
ransit, ha provocat —provoca— molts
menyspreus a ['hora d’aplicar, amb

Anton Giménez i Riba

I’equanimitat desitjable per no cometre
injusticia, els judicis adequats per a la
seva correcta valoracié dins la historia
de I'art, o del fet cinematografic, del
qual joiosament, amb més pena que
gloria, estem celebrant el centenari del,
diguem-ne, naixement,

Aquesta situacié de facto provoca
contemplacions receloses, mirades pre-
nyades de suficiéncia induides per posi-
cionaments intel-lectualoides snobs, so-
bre el fenomen de I'existéncia, indiscu-
tible 1 inqgiiestionable, d’un tipus de ci-
nema diferent, no per aixd menys cine-
ma, que se’'ns ha donat a congixer sota
I'etiqueta de cinema amateur. 1, arreu
del mén, les filmoteques-cinemateques,
els arxius de films, no queden excloses,
majoritariament, a la influéncia negati-
va d’aquesta apreciacid, plena de preju-
dicis aprioristics. sense base cientifica

que ho justifiqui, perd conseqiiencia
logica d’assumir uns parers que acaben
donant pas a I'aplicacié practica d’uns
determinats criteris —restrictius, €s
clar!-en I"interés de recuperar i conser-
var les obres cinematografiques elabo-
rades per aquesta fervent muni6 d’au-
tors dits amateurs.

El meu proposit no és pas argumen-
tar, ara i aqui, les idees i defensar els
criteris segons els quals tota obra cine-
matografica, sigui quina sigui, proce-
deixi d’on procedeixi, mereix un tracta-
ment similar a I'hora de cercar la seva
recuperacié i conservacid, com a part
integrant d’uns patrimonis que configu-
ren la historia, en lletres grosses, o les
més petites 1 quotidianes histories dels
nostres pobles, en imatges mobils, en
cinema: ni tan sols trencar una llanca en
favor dels motius que, plens de raons,
t'omplen generosament de for¢a aspec-
tes positius en defensa de la necessitat
de preservar el nostre cinema amateur,
fins i tot, a vegades, amb «excuses»
més facilment assumibles que no pas en
altres sectors del cinema, considerats,
ves per on, com els del cine-cine. Altres
col-laboracions, en aquesta mateixa tri-
buna, ben segur que ho faran a basta-
ment i amb 1'apassionament i vehemeén-
cia que hom sol aplicar a aquelles cau-
ses que, erroniament, creiem una mica

Caralt, Galceran i Giménez, «el trio de
los bolos», caricatura de Salvador
Mestres publicada al periodic Xut! 'any
1934, Arxiu d’Audiovisuals, Filmoteca de
Catalunya.
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El secreto de unas horas (1952) de Joan
Pruna. Biblioteca de Cinema Delmir de
Caralt.

perdudes. Donant, doncs, per sabudes
—les raons— 1 acceptades amb tota la
seva cirrega positiva, prou legitimado-
res —si calen disculpes per a dur a terme
tasques que per elles mateixes haurien
d’autojustificar-se—~ per a promoure,
sense entrebancs, la recuperacio i con-
servacio del patrimoni del cinema ama-
teur, no és facilment comprensible la
fredor, per no titllar-la d’indiferéncia,
amb que €s assumit aquest aspecte de la
tasca que, obligatoriament, han de portar
a terme les institucions pibliques apro-
piades, les filmoteques en definitiva.

No vull entrar en un detall exhaus-
tiu, per altra banda innecessari. Com a
exemple prou aclaridor, n"hi ha prou de
saber que la FIAF (Federacio Interna-
cional d’Arxius de Films), que agrupa
la quasi totalitat de les filmoteques del
mon, després de més de cinquanta anys
d’existéncia, encara no ha expresat cap
tipus de preocupacio, en forma de reco-
manacio - instruccid - directriu - consell -
mandat, etc., en destinacié als seus
membres, entorn de la desitjable recu-
peracié del cinema amateur. Per fi,
I'any vinent, 1"abril de 1997, el tema
principal sobre el qual girara el congrés
anual de la FIAF, durant la seva assem-
blea general que esta previst celebrar a
Coldmbia, serd (esperem que no surtin
inconvenients d'dltima hora), per pri-

mer cop en tota la seva historia, el cine-
ma amateur. Aixi, doncs, aquest, si fa
no fa, és |'estat de la giiestié en I'ambit
general de les filmoteques, que per la
coneguda llei de la desuniformitat pre-
senta, sortosament, honorables excep-
cions. Entre aquestes excepcions, sense
voler pecar de falsa modéstia, hi hem
d’incloure, necessariament, Catalunya.

Dins del conjunt d’una més que pre-
caria dotacio pressupostaria, aplicable a
les tasques de recuperacié-restauracio-
conservacid de pel-licules, assignada a
la Filmoteca de la Generalitat de Cata-
lunya, en el nostre arxiu filmic s ha anat
desplegant, d"un temps enga, un volgut
projecte de recerca i recopilacié de la
filmografia amateur més representativa
del pais. Les raons han estat i sé6n diver-
ses 1, sortosament, coincidents i com-
plementiries. Per una banda, considera-
cions de caire historic i moral han fet
prevaler el seu pes, producte d’una apa-
rent obvietat, derivada del fet d’haver
estat el nostre pais, Catalunya, el
bressol i creador del moviment cultural
que impulsa el naixement del cinema
amateur dins el territori hispa i, al-
menys durant el primer periode —€poca
d’or del cinema amateur catala—, amb
una clara preponderincia en el context
internacional. Davant aquesta realitat
historica, si alguna institucié havia de
considerar-se obligada moralment en la
recuperacio de les obres filmiques ama-
teurs, principalment dels pioners, no
podia ser altra que la nostra filmoteca.

Evidentment, les coses no es fan so-
les ni tampoc perque si (de la mateixa

manera que perque no, no s haurien de
deixar de fer). Les motivacions sovint
vénen impulsades per actituds perso-
nals, adoptades a partir de volences, fi-
lies i també fobies —per qué no—, en de-
finitiva, de criteris professionals que es
porten a terme si els estaments directius
1 responsables, ¢és clar, accepten i assu-
meixen com a propis els plantejaments
que els siguin proposats. En aquest cas,
el binomi ha funcionat (malgrat el meu
posicionament personal, podria no ha-
ver trobat 1'adequat 1 necessari resso
institucional) i des de la meva condici6
de conservador-restaurador de la Fil-
moteca de la Generalitat de Catalunya i
com a fill d'un dels més importants
creadors i pioner del nostre cinema
amateur, Domeénec Giménez i Botey,
m’ha estat facil sentir-me obligat —per
deure i per amor— a impulsar la tasca,
que he considerat sempre de cabdal im-
portancia per a la historia cinemato-
grafica del nostre petit pais, de la recu-
peracio de les filmografies amateurs ca-
talanes més reeixides.

Tenim ja dues raons, for¢a consis-
tents, per a avalar la predisposicié en
aquest afany, perd no han estat les tini-
ques. En ocasions —més de les desitja-
bles—, la voluntat sincera d’abordar
I'execucié de determinats projectes,
tant per part de I'estament directiu com
per part dels professionals encarregats,
en principi, de portar-los a terme, i les
possibilitats reals de fer-ho, per manca
de recursos, no sén, malauradament,
conceptes coincidents. En la qiiesti6
que ens ocupa i preocupa, aquesta ha
estat, també., una dissortada realitat.
Aixi, doncs, ha calgut alguna cosa més
per a trencar la dinamica caracteristica
del peix que es mossega la cua, en for-
ma de valuoses i desinteressades col-la-
boracions facilitades, de fora estant, per
part d'una bona munié d’entusiastes,
dones i homes amb fe en la crida pel
salvament d’un patrimoni que, ai las!,
també han considerat d’obligacié moral
portar a terme. Aixi ha estat com —no
crec en els miracles. perd «de haberlos,
haylos»— la Filmoteca ha pogut gaudir
de nombroses contribucions, sense les
quals, la llista de filmografies amateurs
recuperades no seria, ni de bon tros, la
que podem presentar actualment, amb
satisfaccid, malgrat la seva evident in-
suficiencia: Delmir de Caralt, Doménec
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Giménez i Botey, Josep Castelltort, En-
ric Fité, Pere Font i Marcet, Joan Pruna,
Josep Serra i Estruch. Fermi Marimon,
«Grup Films», Joan Capdevila i Joan
Gabriel Tharrats, junt amb algunes
obres soltes de Joan Salvans, Miquel
Font, Jests Angulo, Jordi Feliu, Tomas
Mallol, Joaquim Puigvert, Francesc Co-
mas, Jaume Campabadal, Joan Buxd i
Pere Balana.

Seria injust no fer referéncia a la re-
cuperacid d’una importantissima quan-
titat de films realitzats per particulars,
pel-licules de les que podriem qualifi-
car, per seguir en I’odiosa mania de vo-
ler-ho etiquetar tot, d’aficionats, sobre-
tot tenint en compte que d’entre totes
elles (molts i molts metres d’imatges en
9.5 mm, 8 i super 8 mm, i tamb¢ en 16
mm) n'hi ha una quantitat important
I'interés de les quals supera, de molt, la
mitjana d’un atractiu merament familiar
1, no tan sols aixd, que aporten uns tes-
timonis i documents en imatges en mo-
viment d’una valua extraordinaria, amb
auténtiques primicies 1 d’originals
punts de vista sobre determinats esde-
veniments ciutadans, culturals, espor-
tius. geografics, etc. Aquesta ha estat
una «collita», d'un gran valor, duta a
terme a I’ombra de les accions per recu-
perar el cinema amateur, el dels cineas-
tes de renom i guardonats, i que des de
I"optica d’una filmoteca representa un
patrimoni inestimable.

Amb tot aquest petit bagatge, ens
creiem moralment autoritzats i legiti-
mats a participar d’una manera forga re-
llevant, en representacié del nostre cine
amateur, en el simposi del proper con-
grés de la FIAF organitzat per a debatre
sobre «aquest tipus» de cinema i, amb
la seguretat d’aportar visions d’interés
sobre el particular, poder exposar, da-
vant totes les filmoteques del mon, el
gran paper que Catalunya va tenir en la
naixenca del cinema amateur a Espanya
i la seva especial contribucié interna-
cional. Aquesta intervencié sera en for-
ma de ponéncia, adequadament acom-
panyada per la projeccié d'una amplia
selecci6 de films. Pensem, sincerament,
que la filmoteca del nostre pais no pot
defugir aquest repte i, per altra banda,
no tenim cap timidesa de mostrar la
nostra tasca de recerca, recuperacio,
restauracié —en molts casos— i conser-
vacio del cinema amateur catala, que,
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per modestos que siguin ara com ara els
resultats, sén forca importants si els com-
parem a altres institucions que manifesten
poc interés en aquest «altre cinema.

La recuperacié cinematografica, en
el si de les filmoteques, comporta (0
hauria de comportar) una altra mena
d’accions que les merament dbvies —re-
cerca i conservacié de les pel-licules—
com son, per exemple, I'obtencid de do-
cumentacié escrita sobre el fenomen
filmic en general o dels autors i les se-
ves obres en particular, per complemen-
tar més i millor la informacié que es pot
desprendre de la simple visualitzacié de
les imatges. Darrerament i amb un in-
terés molt personal, estic en fase de fur-
gar per aci i per alla a la recerca de do-
cuments testimonials sobre el meu pare
i la seva obra cinematografica. L'emo-
ci6 que produeix el sol fet d’esbrinar en
el passat queda superada, amb escreix,
pel resultat de la troballa, per minsa que
sembli. Tot fent aquesta tasca. he pogut
constatar un fet, per a mi, de cabdal im-
portancia per a entendre el que degué
representar, en el seu moment, el gran
impuls cultural que va afavorir i acom-
panyar I’aventura d’uns pocs per a con-
vertir-se en pioners d’un moviment,
com el del cinema amateur a Catalunya.
Al meu entendre, en el «part» no van
estar sols; tot un ambient cultural en la
ciutat de Barcelona i Catalunya, palesat
en els mitjans de comunicacié de 1'épo-
ca, va condicionar el bressol on diposi-
tar el nad6 i proporcionar-li 1"aliment
adequat per a incentivar el seu fort
creixement, almenys fins que la negra
situacié esgarriacries iniciada en aquell
nefast juliol del trenta-sis decapita totes
les esperances i il-lusions,

Tinc a les mans el testimoni, en for-
ma de retalls de diari, del gran ressd que
el fet del cinema amateur va tenir, ja des
de 1931 (un any abans del primer con-
curs del Centre Excursionista de Cata-
lunya), en la premsa escrita de la ciutat
comtal. El diari La Publicitat va mante-
nir una secci6 fixa, els diumenges. dedi-
cada al cinema amateur, on, no tan sols
Josep Fontanet, el 29 de novembre de
1931, escrivia sobre «El cinema ama-
teur a casa nostra», siné que, abans i
després d’aquesta data, el periodic va
anar publicant tot un seguit d’articles de
divulgacié técnica, traduccions d’es-
crits estrangers, en ajut dels incipients
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amateurs locals. «Circuits i il-lumina-
cié», original de W. D. MacFarlane,
publicat en dos capitols el 20 i 27 de se-
tembre d’aquell mateix any, «Els efec-
tes entre les escenes», d’Arthur L. Gale,
aparegut el 29 de novembre i 6 de de-
sembre, «La cura dels projectors», es-
crit per Douglas H. Trafton i aparegut el
27 de desembre, i el treball realitzat per
Kenneth F. Space i Donald Brady, «Els
films al camp d’esports», publicat el 31
de generi el 7 de febrer de 1932, en sén
uns clars exemples. Perd aquest no va
ser pas 1'tnic periddic que parla sobre
cinema amateur. A partir de I’any 1932
publiquen temes sobre I'actualitat del
cinema amateur catala, amb forga assi-
duitat, La Vanguardia, Opinio, El Mun-
do Deportivo (curiosament, un diari de
caire esportiu), a partir de I'any se-
giient, El be negre (sempre molt ciustic
en els seus comentaris, més aviat adver-
s08), El Dia i L'accio (ambdés de Ter-
rassa), i ja en el 1934 el Xut!, un altre
periddic esportiu en el qual el tema del
cine amateur va fenir una preséncia
for¢a reeixida. Tot aquest ventall, al
qual s’ha de sumar la preséncia en re-
vistes i emissores radiofoniques (segur),
presenten un quadre de coparticipacio
cultural que, per forca, havia de contribuir
a forjar, junt als esforcos dels cineastes
—6s clar—, ['auténtica eépoca daurada, a
Catalunya, del cinema amateur,
Permeteu-me que, en la part final
d’aquest treball, surti encara una mica
més del tema inicial per donar-vos a
conéixer (m’agradaria que fos una au-
téntica primicia per a molts dels lectors;
si €s aixi, accepteu-m’ho com un obse-
qui) algunes curiositats en relacié amb
la preséncia, a partir de 1’any 1934, del
mon del cinema amateur en les pagines
del periodic esportiu el Xur! Pel seu ta-
rannd humoristic i desenfadat, té, em
sembla, un interés especial i no deixa de
ser curios el grau de confianca amb que
es fa referéncia als cineastes amateurs
del moment i se’ls tracta: talment sem-
bla més el contingut, familiar i de llen-
guatge planer, d’un butlleti intern d’una
associacio, només d’interées per als
afectats i adeptes, que no pas una publi-
cacid periodica i publica de la rellevan-
cia i divulgacid, encara que de tema es-
portiu o precisament per aixo, del popu-
lar Xut! Al meu modest entendre, aquest
tipus de tractament posa més en evidén-
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El trono del diablo (1946) de Francesc
Comas, amb M. Antonia Simé com a
protagonista. Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya.

cia la gran difusié del cinema amateur
de I'gpoca, en I'ambit dels mitjans de
comunicacio.

El primer que crida I'atencié és la
presentacié grafica de la seccid, a la
qual es dona una especial rellevancia tot
assignant-li unes capcaleres dibuixades
—fins ara n’he localitzat dues, que repro-
dueixo—, ni més ni menys que pel també
cineasta Salvador Mestres, col-laborador
del Xut!, publicant, com faria molts més
anys després en la revista Otro Cine,
caricatures dels més insignes cineastes
del moment i de qui sospito que pugui
ser també, sota el pseudonim Minimax,
I"autor dels comentaris. (Si algun lector
té més coneixements sobre la qiiestio
que permetin clarificar-la, li agrairé la
informacié). He triat, per tractar-se de
personatges prou coneguts, la reproduc-
ci6 de les caricatures de Delmir de Ca-
ralt, Josep M. Galceran i Domenec Gi-
ménez, components del famds Trio de
los bolos, del qual ben segur que ha par-
lat, en el seu article, Josep Torrella.

La part textual és forca variada, de
contingut extens —sovint més d'una
pagina—, amb comentaris de tots colors
i per a tots els gustos, sempre sota el de-
nominador comii del tractament més o
menys humoristic, «Una cosa és un

film familiar i una altra molr diferent

un familiar que filmi», o caustic, a ve-
gades. «Hi ha moltes maneres de pren-
dre el pél a la gent: rodant un film
d’avantguarda, per exemple». Es fa re-
feréncia als concursos, a les sessions de
cinema amateur, als cineastes en parti-
cular i, reiteradament amb un to de trac-
te familiar 1 desenfadat —«En Salvans
ha comencat a fer cérrer (uns 50 qui-
lometres per hora, almenys) que es vol
dedicar a I'argument, i amb aquesta
lloable iniciativa no es cansa de sol-li-
citar col-laboradors argumentistes. |
quan els tingui... fara un nou film de
viatge per variar. La tradicio és la tra-
dicio. que deia en Shakespeare jii-
nior»—, a les pel-licules que s’estan ro-
dant, consells i comentaris de tot tipus
—fins i tot de caire critic com «A ["hora
de filmar, no abuseu de la gracia de les
gavines; son literatura facil»—. De tant
en tant apareix una «Galeria de cineas-
tes il-lustres» en la qual, en un text de
llargaria mitjana, s’intenta fer una sem-
blanca del personatge de torn, cineasta
amateur reconegut, sense oblidar el to

desenfadat. La «Galeria» dedicada al
meu pare comenga amb aquest petit pa-
ragraf: Paciéncia de Job pura sang +
intel-ligéncia + audacia + pericia +
agudesa = Doménec Giménez.

El dimecres dia 23 de gener de 1934,
el Xut! publica una nota que transcric:
«Preguem a tots els cineastes amateurs
que sapiguen quelcom interessant rela-
cionat amb el cinema amateur que ens

facin la merceé de trametre 'ns-ho abans

de dissabte per a la seva publicacid.
Ara que ja hem consolidat la Repuibli-
ca, hem d’anar a consolidar el cinema
amateur». El sis de febrer segiient, sota
el titol «Coses que no veurem mai...»,
llegim: «En Caralt fent un film memo-
rable amb quatre céntims. En Doménec
Giménez rodant un argument d’en
Folch i Torres. L'Eusebi Ferré dema-
nant consells de técnica cinematografi-
ca als amics. En Joan Prats acabant la
paciéencia. El rascacels [sic| del senvor
Cambd passant tot un dia sense ésser

filmat. En Galceran fora de la cabina

del Centre. L'lgnasi Salvans rodant un

film d’argument. L'Agusti Fabra autor

d’una vulgaritar cinemarografica in-
qualificable. En Roig rodant un film

fora de la plaga de Catalunya. Els ci-

neastes de Sabadell disposats a compe-
tir amb els cineastes barcelonins. Un
cineasta neofit sense filmar el pas del

ferrocarril».

Acabo. ja n’hi ha prou de primicia
per avui, amb un «Noticiari amateur»
publicat el 27 de setembre de 1934, el
mateix dia que Minimax diu saber que
s’estan preparant diversos films en co-
lor, per participar en els concursos: «En
el cas que els cineastes es llencessin a
produir films en colors, les tonalitats
descobririen llurs autors. Els films d'en
Caralt, serien de color de rosa. Els
d’en Giménez, negres i grocs. Els d'en
Roig i Capvespre, morats. Els d’aquell
cineasta francés, una mica verds. Els
que abundarien més, pero, serien els
grisos...» Deixeu-m’hi afegir, de collita
propia, que la gamma més diversa de co-
lors, vius i alegres, correspondria als anys
d’aquella primera época del cinema ama-
teur catala i el gris, el color sense quasi
color, hauria d’assignar-se als moments
actuals. Esperem que retorni algun dia,
no sabem en quina nova forma, el bany
reconfortant de la llum acolorida per un
majestuds arc de sant Marti.
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La recuperacio del
patrimoni filmic de
grans cineastes amateurs

M. Encarnacio Soler i Aloma

D’enga que em dedico a la recupera-
cié de pel-licules, tant de cinema pro-
fessional com amateur, he tingut la sort
i I"honor de poder aconseguir —entre al-
tres— que dos llegats cinematografics,
en la seva totalitat, hagin entrat a formar
part dels fons de I’ Arxiu de la Filmote-
ca de la Generalitat de Catalunya, esde-
venint ja definitivament part integrant
del patrimoni cinematografic del nostre
pais. L'exquisida sensibilitat i com-
prensio que han demostrat les families
dels cineastes, el respecte i visié de fu-
tur pel que fa a I'obra de llur oncle o
pare, hauria de ser-nos model pel que fa
al diposit de les obres cinematografi-
ques. M’estic referint als llegats de dos
grans cineastes ja desapareguts: Enric
Fité i Sala, de Matard, i Pere Font i
Marcet, de Terrassa, units per la fal-lera
pel cinema i el llag de I'amistat,

Es innecessari parlar de les figures
d’aquests dos cineastes, de la seva talla
cinematografica i del valor de les seves
pel-licules, profusament premiades en
tots els concursos nacionals i interna-
cionals. Els noms de Porta closa, o Ma-
rionetas, entre molts altres, resten gra-
vades per sempre amb lletres d’or en la
filmografia del cinema amateur catala.

Auxilio Social en Mataro, d’Enric Fité.
Foto: Familia Fité.

Pero hi ha un altre vessant del cine-
ma amateur, poc conegut, d'un gran in-
teres per a la historia de Catalunya.
Quan un cineasta amateur o la seva fa-
milia. en cas de faltar aquell, diposita la
seva obra a la Filmoteca per salvaguar-
dar-la, difondre-la i protegir-la de la de-
saparicid, a I'hora de fer I'inventari de
les pel:licules ens trobem amb grans
sorpreses, de vegades tristes, com seria
el de I'evidéncia de I'estat de deteriora-
ment de les pel-licules, i a vegades agra-
dables, com seria en el cas de que trac-
taré, pel nombre molt superior del con-
junt del llegat filmic al que és normal-
ment conugul.

Es freqiient congixer el nombre de
pel-licules que els cineastes han presen-

tat als concursos, que han estat premia-
des o no. Per0 hi ha una gran quantitat
de pel-licules o bé no presentades, o que
~llevat de la propia familia— no ha vist
mai ningid. Cal comengar a requerir
d’una manera decidida aquesta filmo-
grafia, que sovint els mateixos autors
infravaloren. Es el moment, doncs, de
reivindicar el gran valor que tenen jus-
tament aquestes pel-licules, com a resri-
monis de la vida quotidiana i dels fets
excepcionals i irrepetibles —caprats
oportunament per ells— a les localitats
on visqueren aquells cineastes.

Del cineasta Enric Fité, coneixem les
seves grans pel-licules: Porta closa, Al-
ter ego, Fantasia tragica, Retorno, Ta-
res eternes... fins a un total de nou obres
de ficcié, També coneixem alguns do-
cumentals, premiats en importants cer-
tamens cinematografics, com Fuentes
de Barcelona, premi Ciutat de Barcelo-
na de 'any 1957 o Museu Marés, de
I"any 1961. Per0 juntament amb aques-
ta filmografia coneguda de ficcié o
d’importants documentals. hi ha una
llarga llista de filmacions de caire fami-
liar o d’esdeveniments ocorreguts a la
seva ciutat, Matard, i que els conver-
teixen en documents filmics molt im-
portants per a la historia local.

Fité va filmar en la seva pel-licula
Auxilio social en Mataro les imatges
colpidores dels infants de la postguerra
rebent el menjar que els donava aquella
entitat. La visio de tristesa del seu rostre
encara avui ens neguiteja i és un testi-
moni prou fidel i real de la peniria que
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Festa Major de Terrassa l'any 1947,
de Pere Font. Foto: Familia Font.

pati la poblacié més desfavorida de la
ciutat, de qualsevol ciutat on la guerra
ha deixat la seva empremta de fam i
miseria.

També hi ha un altre document molt
interessant, Beneficiéncia Social en
Matard, de I'any 1949, on Fité filma
I"homenatge que rebé Benet Fité i Pi a
I'asil d'avies de Sant Josep. Les
imatges de les ancianes, fent puntes de
coixi, llegint, escombrant, i de les mon-
ges, sOn imatges interessants per a I'es-
tudi d'un temps passat, perd no tan
allunyat. La preséncia de la camera no
va ser impediment perqué una monja
«renyé€s» sense gaires miraments una de
les avies asilades.

Fité també fou testimoni de les festes
ciutadanes. Aixi, en el seu film Estam-
pes mataronines, recull imatges de les
Fires dels anys 1951 1 1952; de la Festa

Major de I'any 1951, de I'aplec de Sant
Simd de 'any 1953, dels «armats» de
Santa Anna de ["any 1954.

Filmacions d’importants esdeveni-
ments socials foren la del Centenario
del Ferrocarril de Mataré, de 1'any
1948, o bé els actes culturals que al
llarg de I'any 1963 celebra la Caixa
d’Estalvis Matar6, amb motiu del seu
centenari.

Amb la filmacié d’escenes d’esdeve-
niments familiars, com batejos, casa-
ments, comunions, Fité ens aporta unes
imatges molt interessants pel que faa la
vida quotidiana: la cerimonia i el ritual,
que ens aporten dades de com era a la
década dels anys cinquanta, les diferén-
cies amb el mode de celebracié actual;
el marc on se celebra 'acte: com eren
les places, els carrers de la ciutat, les es-
glésies; la moda femenina i masculina,
el protocol, i elements ja desapareguts
—com els carruatges de bateig—, i tantes
dades ja impreses definitivament en el
film.

Aixi, doncs, la llista de la filmografia
d’Enric Fité i Sala. avui dipositada en la
seva totalitat a la Filmoteca, consta de
46 titols, comptant les pel-licules de fic-

TSN e
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cid, documentals i reportatges i anima-
cid.

L’altre llegat, important tant per la
seva qualitat com en quantitat, la del ci-
neasta terrassenc Pere Font 1 Marcet, €s
un llarg recorregut per les imatges de la
vida de la seva familia i d’ell mateix.
Com passa amb el cineasta Enric Fité,
de Pere Font coneixem les pellicules
més mostrades: des de la primera, Un
Villasol, de 1'any 1944,
passant per La quimera del celuloide,
Gotas, Marionetas, Desengano, Las 1i-

atrace en

Jeras... i la darrera Un Barg¢a-Espaiiol,

de I'any 1971, confeccionem una llar-
guissima llista que arriba a un total de
38 pel-licules de ficcid.

Perd gran va ser la sorpresa en el mo-
ment de fer I'inventari de la filmografia
de Pere Font: a més dels 38 titols de fic-
cid, n’hi havia 46 corresponents a fil-
macions de caire documental, repor-
tatges i familiars. No havia vist mai una
filmografia que recollis —d’una manera
tan completa— la vida d'una familia,
amb tots els esdeveniments comuns a la
de tants ciutadans, un repas a tots ells i
a tantes festes populars que celebrem al
nostre pais. Ultrapassaria I’extensié que
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Solemne Pontifical de Terrassa amb
motiu de la reconstruccio de les esglésies
preromaniques de l'any 1955, de Pere
Font. Foto: Familia Font.

ha d’ocupar aquest article la relacid
d’aquella, malgrat I'innegable interes
de cadascun dels titols, perque darrere
de cada un d’ells evoquem imatges de
persones, de fets, d’esdeveniments, de
racons de Terrassa i de Catalunya...

Pere Font filma tota mena d’escenes
familiars. Des de 1'any 1944 fins al
1971, enregistra tot el que fa la seva fa-
milia: els avis passejant pel jardi, casa-
ment a Montserrat, I'any 1946, i batejos
dels seus fills; a la diada de Reis, el petit
muntant el seu cavall de cartré; les pri-
meres comunions; els infants menjant
la mona de pasqua; les vacances de la
familia a diversos llocs de Catalunya,
els diumenges de rams: les jures de ban-
dera dels nois, i els seus casaments, a
més de les defuncions dels seus éssers
estimats: la mort de I'avia i el seu fune-
ral (1950). Sense cap mena de dubte, el
recull d’aquestes escenes confegirien
una magna pel-licula que podria portar
per titol: «La vida d'una familia catala-
na: els Font, de Terrassa», on veuriem
reflectides imatges que, per la seva quo-
tidianitat, podrien prendre’s com a mi-
rall de moltes de les que succeeixen a
les families de casa nostra. Pero amb
una diferéncia substancial: avui, amb la
popularitzacié del video, hom es veu
capag d’enregistrar qualsevol succés,
particular o col-lectiu. La qualitat de les
imatges, fetes amb el sol desig de captar
aquell moment, amb il-lusi6 —licita, per
altra part—, perd sense coneixements ci-
nematogrifics, donen un producte so-
vint molt migrat, cinematograficament
parlant.

En canvi, I'enregistrament d’un ci-
neasta, pel tipus de pel-licula emprada
(normalment, 16 mm), per familiar i ca-
solana que sigui 'escena, t€ una quali-
tat, fruit de I’experiéncia, dels coneixe-
ments técnics i artistics, conseqiiéncia
de fer servir les «tisores» quan ha cal-
gut, el resultat del qual s6n unes
imatges que mereixen, sens dubte,

I"acreditaci6 de valuds document visual
1 historic.

Al marge dels enregistraments fami-
liars, Font filma un nombre important
de documents i reportatges, i es conver-
ti en cronista dels esdeveniments relle-
vants de Terrassa i1 de Catalunya, la
villua dels quals es posa de manifest tot
just en esmentar-ne el titol: el 1944,
s'organitza una visita dels cineastes
amateurs als Estudis Orphea Films a
Barcelona, que és enregistrat pel ci-
neasta. El valor d’aquesta pel-licula és
indiscutible, ja que, com és sabut, els
Estudis Orphea varen sucumbir sota les
flames I'any 1962.

Els Font, propietaris d’una empresa
textil de Terrassa, van comencgar les
obres de la fabrica (avui, monument ar-
tistic) I'any 1910 i les finalitzaren el
1914, projecte encarregat al prestigios
arquitecte Moncunill, aixi com els habi-
tatges dels obrers.

Les imatges de |'ampliacié de la
fabrica estan recollides en sengles re-
portatges de 1'anys 1944, on es veuen
els telers en ple funcionament, i de les
obres, els anys 1946 i 1949,

L’octubre de 1950, Font és testimoni
d’un esdeveniment excepcional a la
seva ciutat, i la seva camera, atenta, ho
enregistra: la comitiva del general Fran-
co, pel carrer Major.

Un altre succés important, de I"any
1955, fou I'enregistrament del Solemne
Pontificial amb motiu de la reconstruc-

cié de les esglésies preromaniques de
Sant Pere, que fou presidit pel bisbe de
Barcelona i Sogorb, i al qual assisti el
ministre de Educacién Nacional.

Com a testimoni del mon dels ma-
teixos cineastes amateurs, Font recull
nombrosos esdeveniments: el viatge
«cinematografic» organitzat pel Centre
Excursionista de Catalunya a Saragossa
i Madrid, I'any 1948, on veiem el matri-
moni Caralt, Llobet-Gracia, Enric Fité,
i la presentacio de la pel:licula d’aquest
cineasta Fantasia trdgica al cinema Ca-
talunya, I'any 1950. L'any 1949 enre-
gistra una excursio amb el cineasta
Domenec Giménez i la seva muller a
Montserrat. on filma la processd de
Corpus Christi.

La seva darrera filmacié, no la va po-
der fer ell: fidels a 1'anhel cinemato-
grific que ocupi la vida de Pere Font i
Marcet, la familia encarrega a Joan Ca-
samades la filmacié del seu darrer adéu,
I"any 1989, cloenda de tota una vida de-
dicada al cinema.

Tant de bo que amb aquest article
aconseguis conscienciar els cineastes
amateurs del valor que tenen per a la
historia de Catalunya, la nostra historia,
les imatges —documentals o familiars—
que han anat filmant al llarg de la seva
vida, testimonis de transformacions i
canvis de la societat, i que reivindi-
quem, pel seu interes i per la seva qua-
litat, com a part del patrimoni cinema-
tografic catala.
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Els certamens de films 1

videos amateurs
d’excursions 1 reportatges

En un dels exemplars de la revista
Otro Cine de I'any 1969 —publicacid
que fou de la Seccié de Cinema Ama-
teur del Centre Excursionista de Cata-
lunya— un cineasta sabadellenc, Jordi
Vall Escriu, analitzava amb un puntet
de crueltat i una certa ironia, tots els ti-
pus de personatges que hom podia tro-
bar com a jurats en els concursos de ci-
nema amateur. Una relacié tan llarga
com aparentment exhaustiva, tot i que,
malgrat el que podia semblar, no hi he
trobat la figura que em correspondria a
mi, que, si fa no fa des del 1973, vaig
formant part dels jurats que, any rere
any, emeten el seu veredicte sobre el
Certamen de films amateurs d’excur-
sions i reportatges que convoca amb re-
gularitat la Seccié esmentada.

Vall Escriu parla dels jurats llestos,
traidors, optimistes, caparruts, parcials,
sords, miniaturistes, pedants, i un llar-
guissim etcetera, perd s oblida dels ju-
rats ignorants, els que jutgen sense
practicament tenir cap mena de co-
neixement especific de les arts i técni-
ques del cinema amateur, com €s el meu

El jurat del XVII Certamen de Films
d’Excursions i Reportaiges (desembre de
1974). D’esquerra a dreta: Jordi Serrano,
Antoni Campaiia, Francesc Gurri,
Francesc Comas i Carles Peix.

Foto: J. J. Queralto.

Francesc Gurri i Serra

lamentable cas. Perque, confessem-ho,
I"tinica relacié directa que puc trobar
entre la meva tasca de jurat i el cinema
¢s potser el fet que cada any, quan em
poso a judicar pel-licules, la primera
cosa que em ve al pensament és, tot pa-
rodiant-la, una popular frase molt cine-
matografica: «Que hi fa, un home com
jo., en un lloc com aquest?».

Com que no es tracta de dubtar de la
capacitat dels qui convoquen els mem-
bres del jurat, he arribat a la conclusié
que la meva preséncia deu estar justifi-
cada per la necessitat que, al costat
d’uns quants experts en el sete art de re-
coneguda valua, capagos d’avaluar com
cal si els enquadraments sén efectistes
0 no, si el muntatge de les seqiiencies és
correcte, si els moviments de la camera
son els convenients, si predomina |’es-
tatisme o el dinamisme, si el ritme és
I'adequat i les angulacions valen la

pena, si els plans picats o contrapicats
estan ben resolts, si la unitat conceptual
i el desenvolupament discursiu és el ne-
cesari, i moltes altres «virgueries», hi
hagi algi que, com a contrapes, es limiti
a fer servir el sentit comi despullat de
coneixements i tecnicismes cinemato-
grifics.

D’aquesta manera, el jurat ignorant
—un servidor— pot horroritzar-se rapida-
ment, sense complexos, per una miisica
que desentona amb el contingut del
film, per unes imatges que canvien tan
de pressa que no es té ni temps d’ado-
nar-se de qué tracten, per una veu en off
que vol ficar amb calcador, en una pel-li-
cula de deu minuts sobre Egipte, la his-
toria de tots els faraons del vell imperi
del Nil, o sentir-se aclaparat per la
preséncia constant i abusiva davant de
cada monument, de la familia i els
amics del cineasta. Contrariament, i
malgrat la seva manca de coneixements
de tecniques cinematografiques, el jurat
ignorant —un servidor— sap gaudir da-
vant del film aconseguit en una excur-
si0, sense pretensions, perd amb una fo-
tografia impecable i una cimera expres-
siva, amb una musica de fons moderada
i apropiada, i amb comentari breu, sufi-
cient, deixant que les imatges parlin so-
les, i encara més si aquest comentari €s
fet per una veu adequada. El film que
més que reproduir d'un pais o d'una
ciutat 'estatisme dels paisatges i els
monuments de sempre, com si fossin
postals, sap presentar-ne aspectes petits
i ineédits, barrejats amb 1’element huma
indispensable, copsant els moments
vius, sovint irrepetibles, el film, en re-
sum, que no presenta, per exemple, una
visio del Paris estereotipat, sin6 la visié
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Foto rodatge de Gran canal,

de F. i M. Umbert, film guardonat
en el Certamen de 1974.

Arxiu J .J. Queralto.

personal de Paris del cineasta viatger.

Si se’'m permet ara exagerar una
mica amb bonhomia, confessaria que
durant els primers anys de la meva ac-
tuacié com a jurat vaig témer que tots
els films presentats a concurs farien re-
feréncia al Monasterio de Piedra o a
Venecia, i la sonoritzacié musical aniria
sempre a carrec de la Simfonia del Nou
Mén. Després, i sortosament, la cosa
s’ha anat diversificant, i tot i que el re-
curs de I'aigua €s tan agrait que conti-
nua essent ben aprofitat per tothom, de
mica en mica m’he pogut anar refent de
tant liquid dolg o salat, i tants canals,
torrentets, estanyols i cascadetes. Tot i la
qualitat intrinseca del monestir i la ciu-
tat dels ducs, aviat es va veure que no
sempre era facil aconseguir-hi uns ex-
cel-lents resultats, potser perqué amb
les coses més conegudes és on resulta
més dificil obtenir un producte original
i de valua. Perd tampoc no és impossi-
ble, perque encara recordo amb un au-
tentic plaer I'excellent factura de
Aguas del Monasterio del cineasta mur-
cia Medina Bardén i, pel que fa a
Venécia, I'extraordinaria qualitat de
Gran Canal de les barcelonines germa-
nes Umbert, fent un film auténticament
diferent d'un tema forca gastat.

Una de les coses que he aprés en
aquests anys fent de jurat és que, quan
una pel-licula és dolenta els primers mi-
nuts, seguira essent-ho o encara empit-
jorara en els segiients. Aquesta llei, que
podriem denominar «llei de la filmo-
méspitjor», ha estat llargament contras-
tada i, malgrat la seva vigéncia, durant
anys s"ha obligat els membres del jurat
del Certamen d’excursions i reportatges
a la cruel peniténcia d"haver de contem-
plar, a la sala d’actes del Centre, la pel-li-
cula sencera, ja que era projectada
amb la preséncia habitual de 1'autor del
«filmocidi», familiars i amics. Darrera-
ment aixd ha millorat. El jurat es reu-
neix ara privadament, visiona les pel-li-
cules i quan no sén acceptables, pot cri-
dar impunement: prou!, i tallar la pro-

Kl o

jecci6. Es una nova férmula que s agra-
eix. ja que s’havia observat, abans
d’aplicar-la —segons persones potser
una mica exagerades—, que alguns-ju-
rats es resistien adhuc amb violéncia a
ser portats a la sala, altres intentaven fu-
gir de la ciutat pocs dies abans de les
projeccions, i uns quants presentaven
sovint, a posteriori, tics nerviosos una
mica alarmants.

No tot han estat desgracies, pero,
perqué he de cuitar a dir que els films
presentats a concurs m’han permes re-
cordar molts indrets i paisatges bells i
sovint exotics, 1 també, més d'una ve-
gada, he d’agrair al cineasta el seu in-
terés per fer-me coneixer tan bé la seva
muller que, quan filma un monument o
un paisatge i ella no hi és, sento com un
buit que em desassossega.

Bé: bromes a part, enguany, coinci-
dint amb el centenari del cinema, s’ha
assolit la trenta-vuitena edici6 del Cer-
tamen anual de films (i darrerament vi-

deos) amateurs d’excursions, repor-
tatges i documentals organitzat per la
Seccié de Cinema i Video Amateur del
Centre Excursionista de Catalunya, xi-
fra quelcom inferior als quaranta anys
transcorreguts des de la primera convo-
catoria de I'any 1957, ja que. pel que
sembla, el certamen no fou convocat
temporalment en el pas del 1969 al
1970 per manca de participants, cosa
que no deixa de sorprendre, si hom pen-
sa que aquest sembla el concurs més ge-
nuinament amateur de tots, i la modali-
tat en que practicament tothom co-
menca quan li arriba una camera a les
mans, després de passar primer, és clar,
per les escenes de la comunié del nen,
uns quants animals del zoo i la tieta re-
gant les horténsies a la casa de fora.
Crec que el film amateur és, a fi de
comptes, aquell que podra obrir la por-
ta, més endavant, al documental, al film
d’argument o de fantasia, perd de mo-
ment la seva valua i la seva senzillesa
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esta en el fet que és una obra sense guié
previ, d'imatges instantanies pescades
al vol, recollint impressions personals i
vives, que ja és molt.

Durant els anys que he fet de jurat
n’he vist de totes: coses molt bones i
coses poc passadores: colors rutilants i
foscors incomprensibles: imatges se-
dants i tranquil-les i altres de trontolla-
dores i nervioses, mancades d’una tassa
de til-la; comentaris breus i amables i
discursos aclaparadors amb veu de xan-
guet; misiques acompanyant les imatges
con un guant de seda a la ma, i estridén-

cies sonores barallant-se amb les
imatges; personatges secundaris com-
plementant els enquadraments i clatells
de turistes perjudicant els segons ter-
mes, elc., etc.

Hi he vist també com, de mica en
mica, el 8 s’ha vist superat pel super 8,
i aquest, sovint, ha quedat ofegat pel 16,
mentre que el video ha anat imposant la
seva llei i fent la seva preséncia més
nombrosa en el Certamen, malgrat que
intimament enyori, davant del video
triomfant, la millor definicié del film
cinematografic.

Assisténcia a una de les projeccions
(9 d’abril de 1970). Foto: J. J. Queralto.

Total: amb totes les seves virtuts i
defectes, el Certamen de films i videos
amateurs d’excursions, reportatges i
documentals ha de continuar obligada-
ment perqué, a fi de comptes, és una
permanent i apassionant finestra oberta
al mén i, com s'ha dit, el primer pas
dels cineastes que comencen i la consa-
gracié de molts en aquesta especialitat.
Nosaltres —llevat miracles extraordina-
ris de la medicina— no ho veurem, pero
segur que altres aficionats i altres jurats
faran cami perque aquest concurs pugui
celebrar també en un futur el seu cente-
nari, com ara ho ha fet el seu germa
gran, el Cinema amb majiscula.

Port de Torshavn, capital de les illes
Feéroe, de Tres postals nordiques, de
Margarida Umbert, film guardonat en el
Certamen de 1972. Arxiu J. J. Queralto.
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CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA
Club Alpt Catala

PUIGSACALM
BELLMUNT

David Aloy i M. Merce Lleonart

B Aquesta guia de les muntanyes del Puigsacalm, Bellmunt i
Milany us ofereix un repertori de 41 itineraris per a recorrer
aquesta regio del Pre-pirineu, amb tants al-licients
paisatgistics i cromatics.

Els itineraris d'aquesta guia es divideixen en quatre grans
apartats: Bellmunti la serra de Curull, Puigsacalm, serres
de Milany i de Santa Magdalena de Cambrils, i rodalies de
Ripoll i de Sant Joan de les Abadesses.

Es tracta d'una guia que us permetra redescobrir bells i
entranyables paisatges i gaudir de la llumi el color
d'indretsinoblidables.
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¢/. Nena Casas, 73-75 - 08017 Barcelona - Tel./Fax: (93) 204 43 97

fronterer de Perdiguero us
ofereix un gran repertori de
240 itineraris, de diferents
graus de dificultat, per a
recorrer aquest massis del
Pirineu, en la qual hi ha el segon
cim més alt: el pic de Posets.
També hi trobareu una selecci6
de les millors escalades.
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RSIONISTA DE CATALUNYA
Club Alpi Catala

Manel Broch i Francesc X. Gregori

Aquesta guia d'esqui de muntanya de I'area del parc nacional
d'Aigliestortes | de Sant Maurici us proposa una seleccié d'itineraris
per a recorrer aquest sector del Pirineu entre la Vall d'Aran, el
Pallars i la Ribagorga.

Els itineraris es divideixen en tres grans apartats: els accessos

als refugis, que a I'hivern ja s6n una bona excursié, ascensions

des dels refugis i I'Alta Ruta del Pallars, un itinerari de travessia

de refugi en refugi d'una setmana de durada.

En total sén una cinquantena d'itineraris perqué pugueu gaudir
de la muntanya hivernal en un marc excepcional del Pirineu.
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Viatges amb els Flors de
pastors e et Muntanya.

transhumants.

: Lobra de divulgacié de
Que n'és dencisador fer | -. : | Flors de Muntanya, amb
uns viatges amb pastorsi | | |\ 27 : text i dibuixos d'en Ramon
ramats per les muntanyes, il R Pujol i Alsina, aparegué
entre [Esserai el Segre! | ey en aquesta revista

Hi trobareu de tot, ; 2N MUNTANYA entre 1970

aventura, humanitat, ofici | TPty i 1974,

VIATGES | 2
: i ensenyances, amb una Ara ha estat aplegada en
AMB ELS PASTORS cloenda de 45 pagines, SRR aquest volum, a la
TRANSHUMANTS d'un inédit vocabulari dels memoria del nostre
pastors. MUNTANYA enyorat amic.

Molt il-lustrat.
~ (Premi literari del Centre.)
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