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A la recerca d'una imatge 

El cu r s passâ t ha estât e spec i a lmen t significati t i per a la S e c c i ó de C i n e m a i V í d e o del 

nos t re C e n t r e . El 2 8 d e d e s e m b r e passâ t es va c o m m e m o r a r el cen tenar i del c i n e m a i, tal 

c o m l ' e f e m è r i d e es mere ix i a , la S e c c i ó h o ce l eb ra fes t ivament i, a par t i r d ' a q u e s t a da ta , v a 

p r e p a r a r un c ic le d e p ro jecc ions i confe renc ie s q u e han représen tâ t un repas his tor ie des de 

l ' inici del c i n e m a , fins a l ' a r r ibada del sonor . 

E n c a r a q u e u n a i m a t g e val m e s q u e mil pa rau l e s , el C e n t r e n o p o d i a de ixa r pa s sa r aques t a 

opo r tun i t a t s ensé con t r ibu i r , des d ' u n a al t ra pe r spec t iva , al m e r e s c u t h o m e n a t g e al m ó n del 

c i n e m a . I és pe r a ixò q u e h e m ded ica t a aques t a finalitat el p résen t n u m e r o de la revis ta 

M U N T A N Y A . I en fe r -ho , p o d r e m c o m p r o v a r q u e , en una vis ió a m p l i a del q u e ha estâ t el c i 

n e m a en aques t s cen t a n y s , el C e n t r e Excu r s ion i s t a de C a t a l u n y a ha t ingut un p a p e r rel le-

vant en tota F a p o r t a d o cul tura l i ar t ís t ica p r o d u ï d a pel c i n e m a ama teu r . 

La S e c c i ó de C i n e m a , a n o m e n a d a ja d e s d e l ' o r i gen d e « C i n e m a A m a t e u r » , v a è s se r 

c o n s t i t u i d a l ' a n y 1932 i fou el n u d i a g l u t i n a d o r del m o v i m e n t cu l tura l que impu l sa a l 'Es ta t 

e s p a n y o l el n a i x e m e n t del c i n e m a a m a t e u r . R à p i d a m e n t es p r o d u í l ' obe r tu r a in ternacional i, 

j a l ' a n y 1935, la S e c c i ó d e C i n e m a del C e n t r e va o rgan i t za r el quar t c o n c u r s d e la U N I C A 

( U n i ó In t e rnac iona l d e C i n e m a A m a t e u r ) , co inc id in t t a m b é a m b la ce l eb rac ió del P r i m e r 

C o n g r è s In te rnac iona l , q u e va tenir Hoc a S i tges . 

D e s de l lavors fins ara , el C e n t r e h a es tâ t el r ep ré sen t an t d e F Estâ t e s p a n y o l d ' a q u e s t or

g a n i s m e in te rnac iona l i c a d a any la nos t r a S e c c i ó d e C i n e m a i V í d e o , d e s d e 1994 , h a o rga -

ni tzat el c e r t a m e n estatal pe r a se lecc ionar e ls f i lms o v i d e o g r a m e s q u e represen ten E s p a n y a 

en el c o n c u r s in te rnac iona l . 

Pe rò , a m e s d ' a q u e s t a tasca c a p d a v a n t e r a en F à m b i t o rgani tza t iu i assoc ia t iu , el C e n t r e va 

c o m p t a r d e s d e l ' in ic i a m b pres t ig iosos c inéas tes a m a t e u r s , i ser ia injust n o a s senya la r c o m 

a f igura e m b l e m à t i c a la p e r s o n a d e D e l m i r d e Cara l t , m u n d i a l m e n t r e c o n e g u d a en el c a m p 

del c i n e m a ama teu r , q u e a c o n s e g u í F a n y 1962 la p r imera ins ign ia d ' o r d e la U N I C A . 

Per tot a ixò , l ' h o m e n a t g e al c i n e m a r e p r e s e n t a t a m b é F h o m e n a t g e i el r e c o n e i x e m e n t a 

tots els qui han treballat a casa nos t ra per al c i n e m a a m a t e u r duran t tants anys . 

E n el m o m e n t en q u é v iv im, és innegab le la força de la c o m u n i c a d o i els g rans a v é n e o s 

t écn ics i e ls p r e s s u p o s t o s mul t imi l ionar i s q u e es posen en j o c pe r a real i tzar m i s s a t g e s pub l i -

c i tar i s o pe r a fer s u p e r p r o d u c c i o n s c i n e m a t o g r à f i q u e s . Per a i x ò té e n c a r a m e s va lo r la c o n -

t r ibuc ió d e s d ' u n a p e r s p e c t i v a mol t mes m o d e s t a en mi t jans , p e r ò n o en i m a g i n a d o , del ci

n e m a ama teu r , que , e n m i g de tanta sofisticado, represen ta un cant a l ' aven tu r a del c ineas t a 

q u e t rag ina e ls seus estr is a la rece rca d ' u n a ima tge , des de les s imes mes profundes ais c i m s 

de m e s de vuit mil me t r e s . 
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Introducció a un 

centenari 

Miquel Porter i Moix 

Per a entendre la vàlua real del cente

nari del c inema, més enllà del fet anec-

dòtic d ' una data o d ' una ciutat, vai la 

pena de comprendre què significa de 

nou el c inema en el sistema general de 

la vida humana , tant individual com so

cial. Si algú afirma que el c inema és un 

art, té part de rao, c o m també la teñen 

aquells que el qualifiquen o defineixen 

c o m una industria o un comerç , un en-

treteniment, un espectacle, un experi-

ment de física recreativa, una eina cien

tífica, un vehicle publicitari, una arma 

ideològica, un instrument d ' a l i e n a d o , 

un t ransmissor informatiti i molt íssimes 

coses més . Però aqüestes definicions o 

possibili tats només son parts d 'un tot, 

de la mateixa manera que atribuir ais 

germans Lumière la paternitat de l ' in-

vent, tot i èsser part de la veritat históri

ca, no és , ni de bon tros, tota la veritat. 

De fet, allò que passa entre 1890 i 

1900 - m é s de cent aparells de diferents 

inventors capaços de copsar, descom

pondré i recompondré imatges en movi-

men t - , compren però depassa qualsevol 

de les definicions apuntades i és la cul

m i n a d o , la résultant d 'una llarga sèrie 

d ' in tu i t ions , cogitacions i experiments 

cientifics que intentaven resoldre pro

blèmes igualment cientifics. L 'esperi t 

positivista i l 'espirai de progrés deis ho

mes de la fi del segle xix varen fer pos

sible aquesta c u l m i n a d o , que ja era la

tent en l 'èsser huma prehistòric i que 

s 'anà gestant i culminant a mesura que 

les ciències avançaven. Dérivât de la 

ciencia, el c inema - o el «Kinetograph», 

Reproduccià d'un gravât de la primera 

camera i projector Lumière (1895). 

Foto: Biblioteca Delmir de Caralt. 

el «Kinetoscop», el «Kinetografo». 

l ' «Animatograph» , el «Bioskop» i tan

tes altres va r i an t s - és un aparell tecno

logie que possibili tà una forma inèdita 

de l 'expressió humana . 

Es a partir d 'aques ta expressió tec

nològica, ext remadament dúctil , que 

podra parlar-se de tècnica o d 'estèt ica, 

d ' ins t rumental i tzació o de creativitat. 

d 'e ina de treball o d 'obra artística. El 

que no podra obviar-se, però, sera la 

component econòmica de qualsevol ús 

que se 'n pugui fer, car, en efecte, no 

existeix c inema sense aparells o sense 

pe l l í cu la sensible, i tant els uns com 

l 'altra són résultants de la transforma

d o d 'unes pr imeres matèries, i tant 

aqüestes com el seu tractament teñen un 

cost. Tota tecnologia té un preu i, com a 

conseqiiència, tot producte seu també. 

Es a dir, que «fer c inema», sigui quin 

sigui el dest i o la utilitat del producte 

résultant, comporta que aquest tindrà un 

cost. 

Avui dia hi ha qui es pensa, d 'una 

manera absurda, que la televisió és gra

tuita, sense tenir en compte el preu dels 

aparells que la fan possible, els sous 

dels qui hi intervenen. el cost del recep

tor i de l 'electricitat que s 'hi esmerça, 

els impostos que paga i el valor afegit 

de la publicitat i propaganda que trans

met. Igualment , pensar en un c inema 

gratuit és d 'un idéalisme naïf. El més 

barat dels films amateurs ha estât fet 

amb una càmera que, per barata que fos, 

té un cost i amb una pe l l í cu la que s 'ha 

hagut de comprar , amén de pagar el 

preu del posterior révélât i positivât 

d 'a l iò que s 'hagi filmât. 

Tots sabem que, quan hi intervenen 

els diners, en cap camp de la vida hu

mana no hi pot haver una llibertat total: 

qui controia la bossa ho controla tot. 

Per grandioses que siguin les concep-

cions d ' u n cineasta , no podrà pas por-

tar-les a terme si no compta amb els 

mitjans per a fer-ho. I j a no es tracta no

més del preu tecnologie d ' uns pro

cessus o uns mitjans complexos , sino 

també del preu ètic o ideologie. En un 

país dictatorial no hi haurà llibertat ex-

pressiva, però, fins i tot en un país ano-

menat lliure, si un voi anar contra els 

corrents establerts es trobarà que no cai 

la censura per a impedir-l i-ho: amb la 

manca de capitals suficients n 'h i haurà 

prou. 

Les imposicions derivades del seu 

origen tecnologie no foren pas les uni

ques amb les quais es t rabaren els pri

méis cinéastes: les caractéristiques de 

cada aparell - c o m e n ç a n t pel camp que 

podia definir segons la finestra de p a s - , 

les l imitacions d ' una óptica única i 

d ' una pe l l í cu l a verge de ben poca sen-

sibilitat, si es compara amb les actuáis, 

M U N T A N Y A 1 7 9 
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l imitaven les sèves possibili tats. Sens 

dubte, això fa mes meritòria la seva fei-

na, però no obsta per a deixar palesa 

l 'estretor a m b la quai havien de treba-

llar. Avui , quan existeixen tecnologies 

carissimes que permeten una increíble 

perfecció en la definido de les imatges 

0 del so, en el color o en la mida de les 

pantalles de projecció, podem constatar 

que aqüestes conquestes no signifiquen 

necessàriament mes llibertat creacional. 

Ben al contrari , molt sovint aquests in-

dubtables progressos tecnologies esde-

venen reptes que encara no han estât 

vençuts o assumits . 

I, malgrat això, des del mateix inici 

j a s ' intentaven tant el c inema en color 

com el sonor i les pantalles envoltants , 

com pot constatar-se en les cròniques 

periodístiques de l 'Exposic ió Universal 

de París del 1900. De fet, per a cada 

avenç realment significatiu, amb la ge-

neralització universal del seu ús, la rao 

principal no és pas l 'artistica, sino una 

nécessitât científica -perfeccions opti

ques d 'apl icació a la física deis mate-

rials o a l 'astrofisica, posem per c a s - o 

econòmica. A partir del 1906 i en pocs 

anys, els productors de films per a l 'es-

pectacle varen deixar de vendre ' l s i no-

més els l logaren. Les repercussions de 

tot tipus que se 'n varen seguir t ingue-

ren, entre altres résultats, permetre 

l 'a l largament deis metratges i, junt a m b 

això, la complexi tzació expressiva. 

Quan, l ' any 1926, els germans Warner 

varen treure el pr imer talkie, feia anys 

que tenien dormint en un calaix l ' invent 

de Lee Deforest i si el desenterraren fou 

per mot ius économies : donar una nove-

tat a un public que començava a lassar-

se del film tradicional. Mot ius sem

blants portaren a l ' adopció del c inema 

en color i l 'aparició de les grans pantalles 

sorgi pel desig de combat re l 'èxit de les 

pantalles petites de la televisió que 

s 'havien tornat una amenaça per a les 

sales exhibidores . C o m tan bé va saber 

definir Rudolf Arnheim, l 'artisticitat 

del nou mitjà expressiu venia precisa-

ment de les seves l imitacions: el c inema 

no podia èsser «la realitat en movi-

ment», sino una tria conscient de parts 

de la realitat d inàmica, feta gracies a la 

finestrella deis aparells i al ri tme que la 

maneta era capaç d ' impr imi r al «chro-

no». Fou precisament en la tria d 'espais 

1 de r i tmes feta per ulls humans que les 

possibilitats tecnològiques adquiriren 

bona part del seu sentit, en convertir-se 

en expressió. Aques t fet, junt amb la ca

pacitai de combinator ia multiple que 

oferien cadascuna per si mateixa i entre 

elles, es concreta en la r iquesa del mun-

tatge i permet traduir pensaments abs-

tractes i sent iments complexos . Malgrat 

aqüestes bases, o potser gracies a elles, 

les primeres «fotografíes en moviment» 

es convertiren en les cintes d 'avui dia. 

Hi ha, però, tres aspectes que, en 

aquest moment del centenari , cap histo

riador no hauria d 'obl idar: el c inema és 

una tecnologia, el c inema està sotmès a 

uns condicionants economics i el cine

ma és un mitjà expressiu posât a dispo

s i c i dels homes i que tant pot servir 

d ' ins t rument d 'observac ió com de crea-

ció. Historiar un film d 'un moment do-

Louis Lumiére ens dedica aquesta foto 

amb motiu del Concurs Internacional de 

Cinema Amateur de Barcelona de 1935. 

Noteu la distinció, curiosa essent un 

francés, que Lumiére fa entre cineastes 

espanyols i Catalans. 

nat sense saber quin era el nivell tecno

logie del pais i el moment de la seva 

realització pot induir a molts errors, 

igual que establir categories i valors 

sense saber els mitjans economics que 

1'equip de cineastes tenia al seu abast. 

Reduir la història del c inema a la dels 

films-espectacle de producció indus

trial és operar a m b una visió reduccio-
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nista que no té res a veure amb una visió 

científica i una graviss ima equivocació 

pel que fa a una anàlisi realista de la 

cultura d 'un grup huma. 

Precisament a partir de la proposta 

d 'Arnhe im en poden sorgir d 'al t res, 

una de les quals és la de Wal ter 

Benjamin quan escriu sobre la repro-

ductibilitat. A diferencia del fet teatral, 

el cinematografie «és el que és» i una 

cinta, una vegada filmada i donada per 

acabada, sempre será igual, excepte per 

quest ions de desgast. D 'aques ta pro

posta, també se 'n deriven d 'a l t res , com 

la ubiqüitat, perqué copies d 'un mateix 

film - i per tant iden t iques - poden èsser 

projectades i vistes a la mateixa hora en 

punts del planeta separats per milers de 

qui lòmetres . Encara - i derivant-se tam

bé de la reproductibi l i tat- , avui podem 

veure films de Lumière i d 'a l t res inven-

tors, malgrat tractar-se d 'obres fetes ara 

fa cent anys i contemplar vivents éssers 

que j a fa molt de temps que varen mo

rir. 

Essent així, de la mateixa manera 

com es pot escriure sobre l ' anomenada 

Galaxia de Gut temberg , nosaltres po

dem fer-ho d 'una Galaxia Lumière (o 

Edison, Skladanowski , Alberini, Paul, 

Gelabert , etc., tant se val). 

Moites de les iniciatvies amb les 

quals s 'haurà célébrât el centenari del 

c inema entre nosaltres teñen molt mes 

d 'homena tge a unes mitologies que ais 

aparells que les han fet possibles, i sem

bla jus t que la Secció de C inema i Ví 

deo d ' u n a institució també centenaria 

com és el Centre Excursionista de Cata

lunya vulgui donar una certa ampiar ía a 

l ' esdeveniment , no reduint-lo només ais 

mites. Mes que mes si es té en compte el 

valor cultural i patrimonial que té el ci

nema anomenat amateur que, en una 

v a l o r a d o restrictiva, podría quedar ex-

clôs d 'a l lô mateix que el va fer possi-

Reproducció d'un gravat anglès d'una 

projecció domèstica de llanterna 

màgica a principis del segle passat. 

Foto: Biblioteca Delmir de Caralt. 

ble. Cal , dones , tenir una mirada oberta 

i, si pot èsser, científica. De totes mane-

res, però, cal recordar i tenir en compte 

la mitologia, perqué emana directament 

deis homes . El mite de Pigmalió, aquell 

escultor grec que es va enamorar de la 

seva estàtua i li demanava que parlés i 

visques, no fou endebades . Afrodita, 

compadida de l 'artista, donà vida a Ga-

latea i, entre 1890 i 1900, no calgueren 

déesses: els humans varen fer moure les 

imatges, creant-les a la seva semblança. 
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Cent anys de cinema 

Extrade de la xerrada que es donà a 

la sala d'actes del Centre Excursionista 

de Catalunya el dia 28 de desembre de 

1995. 

El dia 28 de desembre de 1995 s 'han 

commémorâ t els cent anys de la pr ime

ra projecciô pûblica de cinéma. Aques ta 

és la data que a tôt Europa s 'ha estât 

d 'acord a considerar com la d ' inici del 

c inéma. Si mes no, certament és aquella 

en que començà a m b una taquilla i, per 

tant, com a espectacle public. I per que 

ho hem de c o m m e m o r a r ? És ben cert 

que el c inéma ha marcat tôt aquest segle 

que ara acaba i que ens ha marcat a tots 

nosaltres, j a que, d ' una certa manera, 

tots som fills de la imatge. Hi haurà 

gent consumidora de poesia, de pintura, 

de mûsica, de cultura gênerai , de totes 

les arts, perô de consumidors de c inéma 

ho som tots. A m b la litiirgia de l 'acte 

social d ' anar a un c inéma i, conjunta-

ment amb altres cinc-centes persones, 

en una sala a les fosques, mirar la ma-

teixa cosa - l a màgica pan ta l l a - tots al-

hora. O si mes no, d ' una manera mes 

actual, mes senzilla i vulgar, a m b saba-

tilles, asseguts a casa, veient c inéma per 

televisio. El c inéma ens ha acompanyat 

tota la vida i ens l 'ha marcada. 

El c inéma ha créât habits i cos tums. 

Ha créât règims polîtics o, si no els ha 

Artur Peix i Garcia 

creat materialment, els ha obert carni. 

El c inema soviètic postrevolucionari 

era un c inema - t o t e l i - al servei d ' una 

ideologia. I tants altres. Per tant, si el ci

nema ha estat sempre present al llarg de 

la nostra vida, és logie que quan fa els 

cent anys valgui la pena de celebrar-ho 

i, commemoran t -ho , recordem una 

mica aquells que el van comencar . 

Per altra banda, en aquesta casa, ens 

omple molt de jo ia poder-ho fer: no 

cree que hi hagi gaires llocs a Europa 

on des d ' una institució secular se cele

bri aquest centenari . Pensem que quan 

el c inema nasqué, el Centre Excurs io

nista de Catalunya j a era major d 'edat , 

p e r q u é e s t a v a a p u n t de fer v in t a n y s 

- e n tenia d i n o u - i, per tant, podem con

siderar que gairebé acolli el nounat . 

Això és una figura retòrica, és ciar, per

qué en aquell moment és de suposar que 

el Centre no s 'assabentà de la nova. 

Però el Centre existia i el c inema va 

aparèixer. I c o m que tots dos segueixen 

endavant , ens sentim doblement obli

gáis de commemora r un centenari des 

de dins d 'un altre centenari . 

L ' h o m e , de sempre, j a des d 'Al tami -

ra, s 'havia preocupat per reproduir el 

moviment . I això ho veiem també en 

l 'art egipci o en el del Renaixement . 

Però, és ciar, li era molt difícil, perqué 

ni tan sois era capa? de fixar cap imatge 

de la naturalesa si no era dibuixada o 

pintada. 

Durant quasi dos segles, el xvm i xix, 

la llanterna màgica féu furor. Es tracta-

va, per a en tendre 'ns , d ' una espècie de 

projectors de diaposit ives que projecta-

v e n u n s g r a v a t s en e l s q u a l s h o m , 

mitjancant diversos trucs, reprodui'a 

senzills moviments . Sembla mentida, 

però per a anar a veure un ninotet que 

anava amun t i aval l , una estrel la que 

corría o un sol que s ' amagava , ja que 

poc mes podien fer, s 'ompl ien sales 

amb un miler d 'espectadors . 

Quan a primers del segle passat, 

l ' any 1826, Niepce aconseguí fixar una 

imatge en una placa, es féu un aven? ex

traordinari . Ja no calia dibuixar-ho ni 

pintar-ho, la mateixa naturalesa, per si 

sola, quedava fixada en una placa. Com 

a cosa curiosa farem notar que aquella 

exposició a la placa no necessi tava una 

m i l l è s i m a de segon com en les càmeres 

actuáis, sino que trigava vuit hores a ser 

impressionada. Voi dir que no podia re-

Els germans Auguste i Louis Lumière. 

Foto: Biblioteca Delmir de Caralt. 
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tratar persones, però sí paisatges. De se

guida vingué Daguerre i hi donà un fort 

impuis: amb el daguerreot ip, que dura 

molts anys, j a aconseguí impressionar 

imatges amb només mitja hora d ' expo-

sició, i això j a fou una cosa extraor

dinària. Ja fou possible de reproduir 

imatges de persones. I així d isposem de 

daguerreotips de molt íss ims perso-

natges del segle passât. En aquella ma-

teixa època, el 1826, un metge angles, 

Peter Mark Rogers , va definir la seva 

teoria de la retenció de la imatge en Tuli 

humà, explicant que allò que mirem, 

per una dèc ima de segon queda retingut 

a la retina. A partir d 'aqui , una imatge 

que es podia fixar i una imatge que es 

quedava a la vista el t emps necessari 

per a ser substituida per una altra sense 

solució de continu'itat, j a teniem tots els 

pressupostos teenies basics perqué el 

c inema fos inventât. I així va ser. Du

rant tot el segle passât, una munió de 

teenies i inventors, mes o menys estra-

folaris, anaren ideant aparells per a re

produir el moviment , de manera que, 

els uns amb un caire mes o menys cien-

tifie, els altres mes aviat corn un joc , va

ren començar a construir estris en qué 

d ' u n a mane ra mol t senzi l la una figu-

reta donava voltes o saltava, un cavali 

cor r ía . . . , i això va durar molts anys, i la 

gent se 'n meravellava. Voi dir, tot pie

gai, que el c inema s 'es tava gestant amb 

el pas del temps i també que hi havia 

molta gent capaç d 'arr ibar-hi . Els histo-

riadors tenen inventariats més d ' una 

vintena d 'aparel ls que arribaren a fun

cionar de veritat. Thomas A. Edison, als 

Estats Units , disposava del que podr iem 

anomenar com una empresa creadora 

d ' invents , en la quai un dels seus em-

pleats, Dickson, aconseguí de filmar 

l ' any 1893 sobre un suport de cinta per

forada que li havia proporcionat East

man, fundador de la casa Kodak, unes 

imatges que es movien amb molta per-

fecció, si bé s 'havien de mirar indivi-

dualment per uns oculars en una espècie 

d 'aparel l de fira. Es per aquest motiu 

que els americans j a han célébrât el cen

tenari del c inema, perqué per a ells l ' in-

vent és america, i és cert que el pr imer 

film amb una imatge en moviment és 

d 'Edison , però sembla que a aquest ni 

tan sols se li acudí que es pogués pro-

jectar per a ser vist co l lec t ivament , 

c o m entenem que és el c inema. Ja és es-

Parella mascota que ha presidit totes les 

sessions que s 'han dedicai al centenari 

del cinema en el Centre. Foto: Artur Peix. 

trany en Edison, un home molt addicte 

al negoci , però no havia patentat el seu 

invent a Europa i, per tant, va deixar-hi 

la porta oberta, potser perqué pensava 

que aquí, c o m que no som americans, 

som poc Uestos. Per tant, el camp estava 

lliure, i els germans Lumière varen pen

sar que 1'invent d 'Edison milloraria si 

la máquina projectava la imatge; el van 

perfeccionar, van crear la seva propia 

càmera , capa? de filmar, treure copies i 

projectar, tot amb el mateix aparell, la 

van patentar el mar? de 1895, varen fer-

ne a lguna projecció privada i van deci

dir, després de molts recéis, el 28 de de-

sembre del mateix any, ensenyar-ho en 

public. Cal fer notar que, així com Edi

son disposava d ' una espècie d ' industr ia 

d ' invents , els Lumière tenien una in

dustria d 'ut i l latge fotografie, on fabri-

caven material sensible, sobretot, i, per 

tant, ambdós disposaven d ' una infraes

tructura industrial i comercial que els 

permeté de tirar endavant els seus res-

pectius invents. Probablement , si no ha-

guessin existit aqüestes infraestructu

ras, avui homenatjar íem com a pare del 

c inema algún deis altres inventors que 

treballaven sobre la mateixa qüestió. 

Augus te i Louis Lumière nasqueren 

a Besan?on, on el pare, Antoine, tenia 

una industria de pintura de cartells i pa-

rets. Els filis li sortiren estudiosos i 

afeccionats a la química, sobretot 

Louis , i el pare traslladà la familia a 

Lió, perqué Besan?on era massa petit 

per a poder-hi teñir ambicions , i els va 

instai lar una petita industria de quími

ca, on varen comen?ar , després d ' expe

rimentar molt, a fabricar plaques foto-

gràfiques i divers material sensible. La 

industria els va anar amunt i aviat es va

ren ins ta l l a r a viure amb una posició 

benestant, de manera que el pare va 

anar abandonant el negoci de la pintura 

per dedicar-se a ajudar els seus filis. Cal 

precisar que el vertader inventor del ci

nema fou Louis , si bé el n o m de la pa-

tent és a n o m deis dos germans per la 

raó que 1'empresa era comuna . Louis 

nasqué el 1864 i morí el 1948, el seu 

germà Auguste nasqué el 1862 i mor í el 

1954, de manera que Louis era el petit i 

mor í abans, però es veu que era l ' h o m e 

tra?ut de la casa i fou eli qui arriba a la 

solució definitiva; el seu germà ho va 

reconèixer sempre d 'una manera molt 

explícita, si bé és ciar que varen traba

llar plegats en perfeccionaments poste

riore i d 'a l t res treballs sobre el color, el 

so i el relleu, que, certament, no arriba

ren a solucionar. 

Per què establiren la data del dia dels 

Innocents per a mostrar públ icament el 

seu invent? Mol t senzill: pr imer cal dir 

que a Fran?a el dia dels Innocents no és 

el 28 de desembre , sino en el mes 

d 'abri l , i segon, sí que era en les dates 

de les festes nadalenques, entre Nadal i 

Cap d 'Any , quan la gent sortia més al 

carrer , mot iu pel qual , c o m que cre ien 

- a m b una visió molt modes ta i equivo

cada del seu invent, que ells considera-

ven una curiositat científica i res m é s -

que allò no interessaria ningú, era més 

fácil captar public en un moment en qué 

hi hagués més gent pel carrer. Antoine , 

el pare, que, com hem dit, es dedicava a 

ajudar els filis en el negoci, tenia un 

amie i client, el fotògraf Clément Mau

rice, a qui encarregà de buscar un local 

on ensenyar 1'invent. Aquest coneixia 

un italià, Volpini , propietari d 'un café 

al bulevard dels Caputxins , número 14, 

al barri situat entre l 'Opera i la Made -

leine. anomenat Grand Café, al qual 

proposà el l loguer del local a m b una co-

missió sobre l ' impor t de les entrades. 

Volpini , gens entusiasmat pel projecte, 
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Cartell anunciador de les primeres 

projeccions Lumière al Grand Café, 

el desembre de 1895. 

li oferí un saló del soterrani anomenat 

Salon Indien, destinât abans a billar i 

ara tancat per decisió governativa, i no ac

cepta de cap manera un contracte amb co-

missió, sino que, desconfiat, exigí la 

quantitat fixa de 30 francs diaris. És a dir, 

tothom era absolutament escèptic respec

te al résultat de tot piegai. 

Per tal d ' an imar el public, a la porta 

del carrer hi posaren el següent anunci, 

força pintoresc: «Aquest aparell, inven

tât pels senyors Auguste i Louis Lu

mière, permet de recollir, en séries de 

proves instantànies, tots els moviments 

que durant un cert t emps se succeeixen 

davant l 'objectiu, i reproduir a conti

n u a d o aquests moviments projectant a 

mida natural les sèves imatges sobre 

una pantalla i davant d ' una sala sence-

ra». N o va servir de gran cosa, perqué, 

si bé els Lumière havien trames invita-

cions a personali tats de la ciencia i de 

les arts en nombre de dues-centes , 

d 'aquests no va acudir-hi ningú, i no-

més van passar per taquilla trenta-cine 

persones, que, a frane l 'entrada, van 

aportar trenta-cine franes, de manera 

que, després de pagar Mr. Volpini , en

cara els van sobrar cinc franes, és a dir, 

que, si més no , no hi van perdre diners. 

Si bé, com h e m dit, to thom que hi era 

mantenía un cert esperit de burla, una 

persona sí que hi anava ver taderament 

interessada. Aques ta excepció fou el 

que després seria el gran pioner del ci

nema Georges Mél iès . Mél iès era un 

home de teatre, on cult ivava les arts 

màgiques i la prestidigitació i, essent 

c o m era un h o m e d 'espectacle , pensa 

que potser allí hi podia haver que lcom 

que li pogués interessar. 

S 'apagaren els l lums i aparegué a la 

pantalla la pr imera f i l m a d o absoluta 

que s 'havia efectuat: la sortida deis 

obrers de la fábrica deis Lumière ; el pu

blic resta sorprès, perqué de veritat 

aquella gent caminava i marxava de la 

pantalla de la manera més natural, que 

alió no es parava ni era un moviment re-

petitiu com el que s 'esperaven. Allò de 

veritat eren unes imatges en moviment 

natural, perfectament nítides, sense cap 

molèst ia per a la vista, per altra part. La 

segiient pe lh 'cula que es projectà fou la 

de l 'arr ibada d ' un tren a l 'es tació i alla 

se n ' a r m a una de grossa, perquè el pu

blic es torna gairebé histèric de l ' es-

pant: un tren que venia, venia, i se ' l s ti

rava pràct icament a sobre i, a més, gai

rebé de mida naturai. Era absolutament 

inconcebible. Avui pot semblar la reac-

ció del tot ingènua, però cai posar-sé en 

la mentali tat dels espectadors de l ' èpo

ca, del tot orfes de la cultura de la 

imatge que tots nosaltres por tem a so

bre des del moment en què naixem. Es 

diu que va haver-hi persona que s 'a ixe-

cà de l 'ensurt i j a no torna a asseure ' s en 

tota la sessió. Quan acabà la projecció, 

tot foren entus iasmes. El boca a boca 

funcionà, i al cap de dues setmanes hi 

havia cues per a entrar i els Lumière 

feien 2.500 francs diaris de calaix, amb 

la qual cosa cai suposar que el Sr. Vol

pini s 'est irava els cabells , com ha 

passat sempre a m b els negociants que 

només tenen una visió curta i estricta-

ment mercantil ista de totes les coses. 

S 'ha de dir, però, que els Lumière ma-

teix tampoc no havien tingut una previ

sto comercial gaire millor del seu in-
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vent, car consideraven que allò no 

passarla mai d ' una s imple curiositat 

científica. 

De totes aquelles persones que que

daren tan astorades, l 'únic que hi havia 

anat ben disposai , Georges Méliès , c o m 

abans hem dit, s ' adonà de seguida de 

les possibilitats que l ' invent li oferia 

per al seu espectacle i, dirigint-se a Mr. 

Antoine, li sol-licita la compra d 'un apa-

rell, a la qual cosa el pare Lumière li re

plica que, primer, allò no estava en ven

da i, segon, que tampoc no el volia en-

ganyar, j a que si ho comprava segur que 

hi havia de perdre els diners , perqué, 

tractant-se d ' una pura curiositat cientí

fica, un cop passat l 'efecte sorpresa, la 

cosa no tenia cap futur. Méliès hagué 

d 'acceptar la resposta, però, no confor

me, al cap de poc temps compra un apa-

rell anglès molt semblant al dels Lu

mière (ja hem dit que l ' invent s 'estava 

gestant s imultàniament a molts llocs) i 

després eli mateix se 'n construí més 

d ' un i fou el creador del c inema com a 

espectacle. La seva historia és apassio-

nant, però no és l 'objecte del nostre co

men tan d 'avui . 

A partir d 'aquel l dia, dones , els Lu

mière s 'adonaren que la seva primera 

visió potser no era c o r r e d a i que sí que 

es podia fer quelcom amb el c inema-

tògraf, de manera que comencaren a fa

bricar canteres en sèrie i escamparen 

operadors propis per tot el món per a 

captar imatges atractives per a oferir a 

un public j a majoritari, sempre, però, 

pensant que això era producte de la no-

vetat i que tard o d 'hora s 'havia d 'aca-

bar, i així ho advertien ais seus opera

dors en donar-los la feina. D 'aques ta 

manera els seus empleats arribaren a 

Russia, a l ' Ìndia, a la Xina, al Japó, ais 

Estats Units , on tingueren molts proble-

mes amb Edison, que entenia que eli era 

qui tenia l 'exclusiva del c inema en el 

seu país . Els operadors dels Lumière 

filmaren a Sant Petersburg la c o r o n a d o 

del tsar Nicolau II en una p e l l í c u l a j a 

de set bobines , i allò const i tuí el gran 

documental de l 'època. A partir d 'aquí , 

al president de la República Francesa j a 

li complagué que en els diferents actes 

en qué assistís, sobretot per inaugurar 

alguna cosa, hi hagués una càmera dels 

Lumière per immortal i tzar-ho. 

Aquel la curiositat tècnica s 'havia 

covertit en un poderos mitjà de comuni -

cació i, després d 'aquel ls primers deu 

films realitzats en l 'entorn proper i fa

miliar, els Lumière , al cap de dos anys, 

disposaven d 'un catàleg de 358 films. 

No obstant això, ells cont inuaven sense 

copsar les possibilitats artistiques i in

dustriáis que hi havia implicites en el 

seu invent, de manera que en arribar 

l 'any 1900 es desentengueren de Fex-

plotació de les seves pròpies pe l l i cu les , 

deixaren en mans d 'al t res la seva difu-

sió i es dedicaren només a la propia in

dùstria de fabr icado de canteres i mate

rial sensible fotografie. De tota manera, 

encara, per a l 'Exposic ió de Paris de 

l ' any 1900 arribaren a organitzar una 

projecció en una pantalla de 21 x 16 

mètres, que és una d imensió molt con

siderable, a m b una nécessitât de gran 

quantitat de llum que bé devien resol-

dre. Però a partir d ' aqu í només s ' inte-

ressen per assolir millors tècniques i 

treballen en l'invent d 'una espècie de 

pantalla panoràmica, anticipant-se al pos

terior cinerama, i estudien les possibilitats 

del color i del relleu, si bé no arriben a 

bon fi en cap d'aquestes coses, potser per

qué era massa aviat per a tot plegat. 

Val la pena mencionar ara, encara 

que no toqui exactament , j a que el cen

tenari es produira un any després de la 

p r e s e n t a d o a Paris, l 'arr ibada del cine

ma a Barcelona. Si bé els historiadors 

no s 'acaben de posar d 'acord en el dia 

exacte en que cal commemorar - lo , això 

fou entre el 10 i el 20 de desembre de 

1896. A Barcelona hi havia uns fo-

tògrafs, els germans Antoni i Emili Fer

nández, que treballaven a m b el pseu-

dònim artístic de «Napoléon», dels 

quais eren clients tots els membres de la 

bona societat barcelonina, entre la quai 

gaudien d ' un prestigi i un predicament 

ben guanyats , amb estudi obert a la 

Rambla de Santa Monica 15-17, Hoc on 

es feren les primeres projeccions publi

ques del c inematògraf Lumière a la nos

tra ciutat. Els Fernández j a tenien rela

cions comerciáis - i sembla que fins i tot 

p e r s o n á i s - amb els Lumière per raó de 

la seva professió, per la quai cosa resul

ta normal que fossin els escollits per a 

la p r e s e n t a d o de l ' invent a Barcelona. 

Això no obstant, amb anterioritat j a 

s 'havien fet projeccions cinematogràfi-

ques a Barcelona, no a m b l 'aparell Lu

mière, s ino a m b altres dels molts in

vents semblants que anaven corrent pel 

món, com j a hem dit abans. En el mes 

de j uny , en el teatre Noveta ts , i en el 

mes d 'oc tubre en el teatre Principal, 

després de les respectives funcions tea-

trals, gairebé c o m un fi de festa, es pro-

jectaren unes sessions d ' imatges en mo-

viment que duraren quatre dies. Resul

taren un fracas, j a que per la seva es

cassa qualitat resultaven molestes a la 

vista i, per tant, quasi ningú no se 'n féu 

ressò. En canvi , la projecció a casa els 

Napoleó resulta un autèntic èxit i rebe-

ren elogis per part de tothom, car les 

imatges, com j a hem comentat en refe

rir-nos a les projeccions de París, eren 

d 'una qualitat perfecta i, per des-

comptat , sense la més min ima molèst ia 

visual. Un altre dubte que plantegen els 

historiadors és si els Lumière van ser a 

Barcelona. Hi ha qui opina que sí i hi ha 

qui opina que no. Alguns dels pioners 

del nostre c inema -Ge labe r t i B a ñ o s -

afirmen en les seves velleses - q u a n la 

memor ia els pot t r a i r - que si que hi vin-

gueren, però els diaris d 'aquel ls dies no 

en diuen res, si bé més endavant una 

nota de premsa afirma que «Los Her

manos Lumière han sido agasajados 

por las autoridades y notables de la 

ciudad». El dubte existeix, però el que 

si és cert és que, poc després, un film 

amb imatges de Barcelona és projectat a 

Franca, a Auxerre el 26 de desembre de 

1896 i a Lió F1 de gêner de 1897. És se

gur, dones , que havien estât filmats du

rant la p r e s e n t a d o a la nostra ciutat pels 

mateixos Lumière o per algún repré

sentant seu. 

És curios fer notar, parlant d 'aquel l 

primer temps en que el c inema s 'esten-

gué ràpidament per tot Catalunya, que 

en un pòster anunciant una primera pro

jecc ió a Manresa es diu, en castella, 

com era habitual a l 'època: «El espectá

culo, que es realmente un importante 

progreso científico, es en todas las po

blaciones muy visitado por respetables 

individuos del clero y personas de 

luto». Això era propaganda. És a dir: j a 

poden venir-hi tots, perqué hi van fins i 

tot els capel lans i els que están de dol. 

Bé. Cal posar-nos en la mentali tat de 

l 'època. Cal ia advertir que aquell pro

grés no comportava, com podría ser 

amb d 'al t res progressos , cap situació 

pecaminosa. Aquest es t igma de peca-

minós, li ha durât molts anys al c inema, 

i cal dir que és precisament ara quan 
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potser se l 'està guanyant . Però és que el 

món de la cultura, en general , trigà 

molts anys a acceptar el c inema com 

una activitat cultural i artística, ni tan 

sois c o m a cosa seriosa. Durant quasi 

cinquanta anys feia bon in te l lec tual dir 

pestes del c inema, considerat només 

c o m a diversió de gent baixa. I no des 

d 'un punt de vista ètic o moral , sino pu-

rament des d ' un punt de vista estricta-

ment cultural. 

Per acabar, sembla oportú aprofitar 

l 'ocasió del centenari que celebrem per 

a fer algunes consideracions sobre el ci

nema. 

F ixem-nos que celebrem l 'aniversari 

d ' un art. És insòlit. Això no ha passat 

mai amb cap art. És evident que ningú 

no ha pogut celebrar mai l 'aniversari de 

la musica, la poesia, el teatre o la litera

tura. Per moltes raons, però la primera 

perqué són mi l l ena r i s i se n ' h a perdut 

l 'or igen. Però és que, evidentment , tam-

poc no van comencar en un dia determi

nai com sí que va comencar el c inema. I 

per qué? Dones perqué el c inema és 

l 'únic art que neix d 'un aven? técnic, 

producte d ' una civilització industrial. 

Art que ha evolucionat d 'una manera 

extraordinària en un segle, de manera 

que d'artefacte-curiositat científica 

passa de seguida a art o indústria-art o 

art-indústria, moltes vegades mes in

dustria que art, ar t -comer?, etc. La seva 

joventut - n o m é s cent a n y s - i el fet 

d ' h a v e r es ta t g e n e r a t per una t é c n i c a 

- u n a m á q u i n a - ens permeten aquesta 

commemorac ió . 

Hi ha una altra cosa que ningú no ha 

dit (i prou que s 'ha parlat de c inema 

aquests temps de la ce l eb rado ) i que 

nosaltres hem de dir i remarcar amb 

émfasi: el c inema va néixer amateur. 

F ixem-nos: els Lumière filmen la nena 

que menja les farinetes - l a filleta i ne-

boda deis L u m i è r e - el seu pare que j u g a 

a cai tes, els obrers que surten de la 

fábrica - e l s seus obrers i la seva fábri

c a - el tren que arriba, que no és seu, 

però aquella senyora que passa pel da-

vant és la propia esposa, amb una filia, 

a les quals prèviament s 'ha dit qué han 

de fer per a sortir bé . Exactament el que 

han fet tots els amateurs amb la mes 

amateur de les varietats del c inema: el 

c inema familiar, que és per on normal-

ment ha comencat tot cineasta amateur. 

Una altra reflexió bonica de fer ara 

és que el pr imer pia absolut que es roda 

- é s a dir, el pr imer film, j a que els films 

constaven d 'un unie p i a - és el de la sor-

tida dels obrers de la fàbrica. Des del 

punt de vista sociologie cal pensar-hi 

bé. Si reflexionem que en aquell mo

ment encara no fa cinquanta anys del 

manifest comunis ta de Marx i Engels 

(1848) , i que el 1885 - n o m é s feia deu 

a n y s - a Franca es fundà la Confedera-

ció General del Treball , és a dir, en el 

moment en que els obrers comencen 

jus t a prendre conscièneia que eren una 

força en el teixit social que fins llavors 

no havia existit mai, el c inema mostra 

una massa d 'aques ts obrers en una pan-

talla i e scampa aquesta imatge per tot el 

món. No es pot negar que és una arren-

cada del missatge cinematografie molt 

significativa. 

I una ult ima reflexió. En aquests cent 

anys el c inema ha créât hàbits i cos-

tums, com dèiem en començar , ha creat 

mites, però per damunt de tot ha arribat 

a aconseguir una cosa que abans sem-

blava impensable: ha «vençut» la mort . 

La mort és menys definitiva. Qui ha es

tat filmat, qui és dins d ' un film, alla hi 

és viu per sempre més , i el cont inuem 

veient, i ens parla. Un exemple : per als 

qui no coneixfem Mari lyn Monroe per-

sonalment , per als que no vivfem amb 

ella, ni la tocàvem, ni la sentfem, i no 

t inguérem mai cap possibilitat de tenir-

Thomas Alva Edison (a la dreta) junt 

amb George Eastman, quefou qui li 

facilitd el suport flexible transparent amb 

pellicula perforada de 35 mm que feu 

possible Vinvent del cinema. 

la a m b nosaltres, no ha mort, perqué 

c o m que la nostra relació a m b ella era 

únicament a través d ' una pantalla de ci

nema, aquí cont inua viva i - enca ra 

m e s - j o v e ! N o s 'ha fet velia. I aixi en 

gaudirem sempre. Un altre exemple: 

Greta Garbo no mor i jove , però t ingué 

l 'encert de retirar-se i amagar-se en el 

moment en qué pensa que perdía la j o 

ventut. A m b Greta Garbo tampoc cap 

de nosaltres no pensava de tenir cap re

lació personal. Per tant, la Garbo no ha 

mort. És viva i ben maca en el c inema. 

I aquella máquina de tren que ara fa 

cent anys impressiona tant aquells ingé

nus espectadors parisencs no s 'ha aturat 

mai . Ha anat sempre endavant , enda-

vant i no sabem pas on arribará, ni si 

arribará enlloc, ni si es deturarà alguna 

vegada. Però en el cas que després de 

molt de temps algun dia arribes a un fi

nal i es deturés, és segur que cap de no

saltres no hi sera per a veure-ho. Però 

no us preocupéssiu pas, perqué només 

que us hagin filmat una sola vegada ja 

sereu immortals . 
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Origen i primers anys de 

cinema al Centre Excursionista 

de Catalunya (1930-1936) 

Josep Torrella i Pineda 

El c inema amateur no va néixer amo 

aspiracions artistiques sino amb una fi-

nalitat que podr íem qualificar de 

domèst ica. Charles Pathé (1922) va po

sar a les mans de qualsevol ciutadà amb 

certes possibilitats économiques els 

instruments adéquats per a impressio

nar pe l l í cu l a sensé nécessitât de les 

complexes infraestructures del c inema 

industrial. Era com tirar fotografíes 

(deis nens, de les excursions, deis 

viatges), però amb moviment , que gai-

rebé equivalía a dir: amb vida. 

Però Charles Pathé no devia preveu-

re que alguns flamants posseïdors de 

càmera cinematogràfica poguessin sen

tir el fibló de la creativitat. Es quan va 

sorgir el c inema amateur, que mai no 

s 'ha pogut fusionar amb el professional 

per l ' enorme diferencia de mitjans tèc-

nics que l 'en separen. 

L ' any 1930, alguns membres de la 

Secció de Fotografia del Centre Excur

sionista de Catalunya posseíen també 

càmera cinematogràfica. Entre ells por

tava la veu cantant Josep Fontanet, 

h o m e comunicat iu i d inàmic . D 'acord 

amb el président de la Secció, Francese 

Blasi (que també figurava entre els 

neòfits de la branca cinematogràfica) , 

Fontanet començà a organitzar vetlla-

des , no pas formais, on d ' una manera 

espontània es projectaven cintes de l 'un 

i de l 'al tre. Fontanet, a m b l 'exper iència 

dels seus nombrosos reportatges d ' ex

cursions i d ' esdeveniments , s 'er igia en 

mentor i aconsel lava els seus col le

gues . 

Aviat - l ' a n y 1 9 3 1 - es va constituir, 

dintre de la Secció de Fotografía, la 

Subsecció de Cinema d 'Aficionat , a m b 

25 socis. I de seguida es va convocar un 

pr imer concurs . I, també de seguida, la 

Subsecció va tenir el coratge de partici

par en un Congrès Hispanoamér ica de 

Cinematografía, on els homes del cine-

negoci (productors, distr ibuïdors i exhi-

bidors) havien de debatre quest ions que 

afectaven els seus interessos. Els ci

néastes amateurs d 'aques ta santa casa 

van decidir d ' inscr iure-s 'h i i van pre-

sentar-hi una ponèneia sobre els aran-

zels que gravaven la importaciô d 'apa-

rells i de pe l l î eu l a verge de pas estret. 

Perô també en van presentar sobre pu-

blicitat cinematogràfica, sobre cine pé

dagogie i sobre la possible cooperaciô 

de l 'entitat en la faceta cultural del ciné

ma. La gent del Congrès dévia quedar 

ben sorpresa; i és que, tanmateix, el gest 

dels amateurs era tota una declaraciô de 

principis. 

La celebracio d 'aquel l pr imer con-

curs va tenir Hoc j a dintre de 1932. Hi 

van concorrer 44 films, entre els quais 

van sobresortir La dansa mes bella i 

Montserrat, de Delmir de Caralt , i 

Fums de glària, de Domènec Giménez . 

El primer, que va tenir el premi extraor-

dinari , és un film d 'es t ructura complexa 

i, a mes, com a glossa de la sardana, li 

és pràct icament imprescindible el su-

port musical . El seu autor va l lançar-se 

a l 'aventura d 'un acompanyament so-

nor mitjançant discos governats ma-

nualment , que és c o m es va haver de fer 

durant llargs anys. Montserrat descriu 

l ' ascensio d 'un captaire cec a la Santa 

Muntanya , acompanyat d 'un vailet. En 

arribar davant la Moreneta es produeix 

el miracle: el cec recobra la vista. Fums 

de glària, de Giménez , relat cérébral, és 

un brillant assaig de c inéma d 'avant -

guarda. 

El jurât qualificador no va ser format 

per cinéastes amateurs , que tots devien 

ser concursants , sinô per in te l lec tua ls 

c o m Josep Palau, Maria Luz Morales , 

Un fotograma del film L'home important 

(1935) de Domènec Giménez. 
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Un fotograma del film El repórter 

mecánico (1933) de Delmir de Caralt. 

Biblioteca Delmir de Caralt. 

Ángel Ferran, Márius Calvet i Lluís 

Masriera. 

La qualitat - s e g u r a m e n t imprevisi

b l e - d 'uns quants deis films premiats 

va desvetl lar les ganes de programar 

una sessió pública. Mes heus ací que la 

junta directiva del Centre s 'hi mostrá 

reticent. I no se li pot criticar aquesta 

actitud, a la distancia de seixanta anys i 

escaig; ho cons igno purament c o m a 

curiositat histórica. Ais directius de 

l 'entitat mare els devia semblar que era 

poc propi d 'e l la muntar una sessió de 

cinema, i mes a m b elements tan princi-

piants. Pero, tanmateix, la sessió es va 

fer, al cine Lido, a m b un remarcable 

éxit de públic i de crítica. 

Simultániament , aquella pr imavera 

de 1932, el 22 d 'abri l , la Subsecció va 

ser convert ida en Secció, llavors j a dita 

«de Cinema Amateur» . El seu pr imer 

president va ser Francesc Blasi, que j a 

hem conegut com a president de la Sec

ció de Fotografía (després d'ell ho va 

ser Lluís de Quadras i Feliu, que en els 

anys difícils de la postguerra seria pre

sident del Centre) . 

T a m b é aque l l any 1932 la S e c c i ó 

va in ic ia r l 'edició de la revista Cinema 

Amateur, que no era p rec i samen t un 

butlletí d 'ordre intern, sino una publica

d o a m b tots els ets i uts, d 'espléndid 

disseny tipográfic i amb co l l aborac ions 

de teoritzadors del gran cine com Gui-

llem Díaz-Plaja, el doctor Jeroni de 

Moragas , Josep Palau... Tot aixó en un 

parell d ' anys . 

L ' any 1933 se celebra el segon con-

curs, a m b 64 films inscrits. El premi ex-

traordinari es va concedir al documen

tal Abelles, de Joan Prats. A continuació 

van destacar Repórter mecánico, de 

Delmir de Caralt (finísima caricatura de 

la practica deis esports en Falta societat 

barcelonina de principi de segle), Rit

mes d'un dia, de Doménec Giménez 

(una altra mostra del seu avantguardis-

me cohérent i entenedor) . i Rapsodia cí

vica, de Francesc Gibert (anticipació 

del cine test imonial , prenent com a sub-

jec te el réal isme deis carrers d 'una gran 

urbs). 

En el tercer concur s , l ' any 1934, es 

regis t ra la noveta t de par t ic ipar-hi al-

guns cinéastes de Madrid i fins i tot al-

guns d 'es t rangers (de Franca, Anglater-

ra, Austr ia i Hongria) . Cai dir que en 

aquella etapa anterior a la nostra guerra, 

el concurs del Centre Excursionista de 

Cata lunya no tenia carácter «nacional». 

Els estrangers es van endur una medalla 

d ' hono r i dues de plata. Però el premi 

extraordinari va ser per a Memmorti-

go?, de Delmir de Caralt , saborosa dia

léctica visual entre pess imisme i opti

misme. 

En el 1935 la sensació del quart con

curs va ser L'home important, de 

Doménec Giménez , sàtira del domini 
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que exerceixen en l 'ésser h u m a els pre-

judic is socials. 

I el concurs de 1936 va ser, ôbvia-

ment, el darrer d 'aquel la etapa d 'avant -

guerra, minvat en nombre de films i en 

qualitat respecte ais anys anteriors. Perô 

l 'e tapa va deixar dues petites obres 

mestres que han esdevingut mit iques: 

les citades Memmortigo?, de Delmir de 

Caralt , i L'home important, de D o m è -

nec Giménez . Ara bé; no pue deixar 

d ' e smenta r uns quants noms mes que, 

destacant del conjunt, van contribuir 

amb les sèves aportacions a donar con

sistencia ais concursos del Centre. Son 

Eusebi Ferré (Festa Major, 1er. premi a 

films estrangers en la Biennal de 

Venécia 1934; La vida és un joc de 

manís, 1936, premiat a la Ú N I C A el 

1953). Josep M. Galceran (Tamariu). 

Salvador Rifa (Estampes del blat). Sal

vador Mestres (Ep, jo també vull ésser 

un fugitiu). Isidre Socias (Riu avall). 

Francesc Argemí , de Terrassa (La volta 

al món). Joan Salvans, també de Terrassa 

(Pallars i Ribagorça). 

Els temes que mes abundaven en els 

concursos del Centre Excursionista de 

Cata lunya d 'aquel la época eren el mun-

tanyisme i Tesqui . 

C o m es pot apreciar, van sorgir ci

néastes amateurs fora de Barcelona i, a 

mes , es van crear co l l ec t ius altres que 

la Secció del Centre, no sols fora de 

Barcelona sino dintre mateix. El pr imer 

va ser a Sabadell , com a Secció del 

Centre Excursionista del Vallès; és a 

dir, seguint el model de la Secció del 

Centre, i a m b un palés esperit de c o l l a -

boració. N o va ser així pel que respecta 

a TAssociació de Cinema Amateur (in

tegrada en el Foment de les Arts Déco

ratives, de Barcelona) , la quai va crear 

una Federació en franca competencia 

amb el Centre Excursionista de Cata

lunya. La Federació va aconseguir Tad-

hesió d ' uns quants co l l ec t ius barcelo-

nins i d 'a l t res de diverses ciutats catala

nes, i fins i tot de Madrid i de Las Pal

mas . La Secció del Centre no s 'hi va in

tegrar, gelosa del seu matriarcat, que 

l 'havia converti t en entitat delegada de 

la Unió Internacional (ÚNICA) . Quant 

ais co l l ec t ius que s'hi van adherir, ho 

van fer en bona part per l 'afalac de po

der intervenir en pía d ' igualtat en l 'or-

ganització deis concursos que serien 

convocáis per l 'o rganisme federatiu. 

Un fotograma del film Diaris (1934) 

de Joan Salvans. 

Pero en el terreny personal , la major 

part deis cinéastes no van deixar d ' ins -

criure pe l l i cu l e s en els concursos del 

Centre Excursionista de Catalunya. 

La Secció de Cinema Amateur del 

Cen t r e era sol-l ici tada sovint per a 

anar a fer p ro jecc ions , no sols a d ' a l 

t res co l l e c t i u s del ram, sino també en 

entitats i institucions de diversa índole. 

Es van especiali tzar en aquesta tasca, 

que no deixava de ser sacrificada, Del

mir de Caralt , Domènec Giménez i Jo 

sep M . Galceran, que es desplaçaven on 

fos - f o r a de Barcelona i t o t - carregats 

a m b projectors, bobines i discos. Aviat 

van ser bonhomiosament coneguts per 

«el trio deis bolos». 

E m resta parlar del Concurs Interna

cional, al qual he fet a l l u s ió . El pr imer 

que es va celebrar va ser convocat per la 

Unió Belga, l 'any 1931, com a iniciati

va propia; encara no existia la Ú N I C A . 

Els amateurs del Centre Excursionista 

de Cata lunya estaven en situació em

brionaria i, lógicament, no hi van poder 

concórrer . 

L ' any següent es va celebrar a Ho

landa. El Centre hi va enviar Tamariu, 

de Josep M. Galceran, i Montserrat, de 

Delmir de Caralt. Una suggèrent com

b i n a d o de mar i muntanya. Pero, ai las!, 

van sorgir unes pegues en els passos 

fronterers i les bobines van arribar tard 

al seu destí . Un altre any, el 1933: el 

Concurs era a París. Aques ta vegada es 

decideix que s'hi desplací una delega-

ció portadora deis films (alguns mes 

que l 'any anterior). Però - a i las, altra 

v e g a d a - c o m si hi jugues un mal fat, 

una fallada en l 'enllac de trens previst 

fa que es repeteixi el retard. Se ' n salva 

el film Montserrat, que tornava a ser 

inscrit i, en arribar eis delegats a París, 

encara s 'havien de projectar eis títols de 

l 'apartat on era classificat. Per cert, que 

la cinta de Delmir de Caralt va figurar 

en el p rograma de la sessió de gala. Ses-

sió en la qual era espectador d 'honor ni 

mes ni menys que Louis Lumière , que 

acabava de presidir el jurat de la com

petido. 

En l 'any 1934 va ser diferida la cele

b r a d o del Concurs per fer-lo coincidir 

amb la pr imavera. Se celebra, dones , en 

el 1935. Ara bé ; el país al qual corres-

ponia de fer-se 'n carree - e l J a p ó - per 

haver conqueri t a París el pr imer Hoc, 

va declinar 1'honor en atenció a les m o -

lésties que el desplacament ocasionaría 

ais delegats europeus (no es viatjava en 

avió, encara) . I l 'honor va ser transferit 

a Espanya, que equival a dir: a la Secció 

de Cinema Amateur del Centre Excur

sionista de Catalunya. 

N o és difícil imaginar-se la festa ma

jor que això va representar per a l 'ent i-

tat. Recepció en el Centre, visita al barri 

gòtic, sopar de gala, clausura en el pa-

lau de la Generali tät i sessió pública en 

el cine Fèmina. A més , a iniciativa de 

l 'entitat amfitriona, se celebra, conjun-

tament al concurs , el Primer Congrés 

Internacional , que j a establiria norma 

per ais anys successius, i que va teñir 

Hoc a Sitges sota la presidencia del 

geògraf Pau Vila, aleshores president 

del Centre . La més alta puntuació del 

concurs , la va aconseguir el film 

L'Home important, de Domènec G imé

nez. El conjunt de la part icipació es-

panyola va quedar classificada en tercer 

Hoc. 

Cree poder dir, sense cofoisme, que 

l 'arrencada de la Secció de C inema 

Amateur del Centre Excursionista de 

Catalunya - i , a m b ella, tot el c inema 

amateur ca t a l à - en eis pocs anys ante

riors a la guerra civil, va ser forca bri

llant. En Tactual commemorac ió del 

centenari del c inema, eis cineastes 

d'aquella època - q u e hem de creure des-

apareguts del nostre m ó n - i no sois eis 

que van sobresortir sino tots, mereixen 

Thomenatge del nostre record. 
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L'oblit deis nostres 
pioners, una gran 

injusticia a esmenar 

Joan-Francesc de Lasa 

Sempre t indre a la memdr ia aquell 

dia grisos de febrer de 1955, quan les 

despulles de Fructuos Gelabert van fer 

el seu darrer viatge per aquells carrers 

c o m adormits , fins a arribar al cementir i 

de Sants. 

Al sepeli hi havia nomes unes dues 

dotzenes de persones , entre familiars i 

amies del finat... Pero la gent del cine

ma barce lonf -escr ip tors , directors, tee

nies, artistes i pe r iod i s t e s - on eren?, 

pensava j o , sense reconeixer d 'ent re 

aquell pobre seguici mes que un vell 

distribuidor, que, amb els ulls mig ente

láis, e m va somriure tr istament, com 

avergonyit de l 'obli t deis absents; és a 

dir, de tots aquells centenars de perso-

natges que h o m podia trobar sempre a 

les grans i petites festes del c inema a 

Barcelona, pero que no n 'havien volgut 

saber res, d 'aquel l darrer homenatge 

que devíem a aquell gran treballador, ni 

mes ni menys que el pr imer que havia 

fet c inema a Catalunya. . . 

Ricard de Banos, a la fi de la 

primera década del segle. 

Arxiu Joan-Francesc de Lasa. 

Després , i han passât - a i l a s ! - mes 

de quatre décades des d 'aquel l fet, hi he 

tornat sovint amb el pensament , tot fu-

llejant aqüestes revistes que es diuen 

«de c inema» i on gairebé mai no s 'ha 

parlât de l ' època deis pioners del cine

m a cátala i, en canvi , s 'ha fet malbé tan

ta paperassa amb els secrets d ' a lcova i 

les intimitats de les stars. 

I això ha succeït no tan sols amb Ge

labert, sino també a m b Segundo de 

Chomón , el magnifie tècnic c inemato

grafie de Terol que treballà a Barcelona 

al llarg d ' una colla d ' anys , i amb Ricard 

de Baños i Albert Marro , deis mes in-

tuïtius directors de la pr imera etapa de 

la producció barcelonina, i també amb 

la destacable figura d 'Adr i a Guai , gran 

home de teatre que somià un c inema cá

tala de projecció mundial . 

Ramón Quadreny va ser el Ciutti del film 

Don Juan Tenorio (1921), de Ricard de 

Baños. Arxiu Joan-Francesc de Lasa. 
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Adria Guai, gran home de teatre i alhora 

somiador d'un cinema català amh ressa 

mundial. Arxiu Joan-Francesc de Lasa. 

I el mateix passa a m b directors no 

tan importants , perô dignes d 'un apro-

tundiment . c o m Joan Maria Codina, 

Magí Murià, Togores , Abadal i Gaspar, 

entre altres. Es cert que tots aquests pio-

ners - a m b Túnica excepció de Cho-

m ó n - en bona part mers artesans (Gela-

bert era ebenista) i entusiastes fotôgrafs 

que s 'apuntaren de seguida al conreu de 

les imatges en moviment , no assoliren 

la talla deis Lumière, Reynaud, Marey, 

Le Prince, Méliès o Pathé, per esmentar 

només alguns deis mes grans. Perô allô 

de que no hi ha el mes petit dubte és que 

els pioners catalans rbren uns treballa-

dors esplèndids, curulls d ' eng iny i de 

bona voluntat i, també, tot sovint, petits 

inventors que s 'entestaren a millorar 

aquells aparells primitius i a explicar

nos curioses histories fetes d ' imatges , 

basant-se quasi sempre en models fran-

cesos o italians, que eren, en aquells 

temps, els que tots els ingénus publics 

demanaven. . . 

Hi afegiré, però, que els nostres pio

ners no comptaren quasi mai amb l'ajut 

del capital , ni aci hi hagué una mentali-

tat industriai amb vista a la producció 

cinematogràfica; i per si a m b això no 

n 'h i hagués prou, tampoc no tingueren 

- a m b unes poques i honroses excep-

c i o n s - la col laboració dels in te l lec -

tuals, per als quals el c inematògraf no 

era més que un pobre espectacle d ' i l le-

trats i, a més , un possible enemic del 

teatre. 

Per tant, dins el primer c inema cata

là, no podr iem parlar més que de meres 

individualitats. 

Recordaré que Gelabert s'indigna 

quan el seu productor - J o s e p Maria 

B o s c h - li va imposar la co l l abo rac ió de 

Codina en Tadaptació al c inema de 

Tobra d 'Ange l Guimerà Maria Rosa, i 

Una curiosa fotografia de Fructuós 

Gelabert en piena joventut, quan 

encara era ebenista a Sants (1896). 

Arxiu Joan-Francesc de IMSO. 

que tampoc no s 'entengué gens a m b 

Otto Mulhauser quan hagué de compar

tir amb eli la direcció del melodrama 

Ana Kadowa. 

I potser encara resulta més curios - i 

j o diria que gairebé inaud i t - que Adria 

Guai , en el seu llibre de Memories es re

ferís, com de passada, a un tal «senyor 

C h a m o n » (i era del gran Segundo de 
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too 

C h o m ó n de qui parlava), quan sabem 

que ambdós foren co l l aboradors deis 

Espectacles Graner a la Sala Mercè de 

la Rambla . 

D'a l t ra banda, després d 'una primera 

etapa d ' una certa compenetració , Albert 

Marro i el seu soci Ricard de Baños es 

tiraven els plats pel cap, i el mateix Ra

mon de Baños acabà per èsser una mena 

de víctima del seu germà Ricard, i 

aquesta fou la causa que se n ' anés al 

Brasil... Podr íem continuar a m b altres 

exemples poc exemplars - i valgui la 

pa radoxa- , però amb el que he explicat 

cree que n 'h i ha prou per a comprendre 

que en aquell pr imer c inema deis nos-

tres pioners no existí cap esperii de 

cohesió. 

Cadascú tirava pel seu cantó i, la

mentablement , mai no va crear-se a 

Barcelona una adequada mentalitat in

dustriai. I aquesta fou una de les princi

páis causes que, ben aviat, pr imer Va

lencia i després definitivament Madrid, 

desbanquessin sensé gaire esforç la 

nostra feble industria productora, mal-

grat que mes de quatre pe l l i cu les roda-

des a Barcelona al llarg de les dues pri-

meres décades del segle assolissin im

portants èxits de public (i no parlo ací 

de la crítica, perqué llavors no n ' ex i s -

tien mes que pobres balboteigs, ofegats 

per la cada vegada mes necia publici-

tat). 

Sigui com sigui, el cas és que a Cata

lunya poca gent dona gaire importancia 

a la tasca d 'aquel l s primers pioners; i si 

en volem una prova definitiva, la tin-

drem en el fet que no tan sois després de 

1'arribada del j ou franquista, sino fins i 

tot en temps de la República, quasi nin-

gú no es recordava j a d 'aquel ls noms 

que, amb penes i treballs, havien acon-

seguit bastir els primers estudis i arran

car uns bàsics projectes de producció. 

I si algú en dubta, li recordaré que en 

el darrer número de la mes important 

revista de c inema que es publicava a 

Barcelona, i que datât al 1935, tenia la 

característica d ' esser commemora t iu 

del seu 25è aniversari , no hi havia ni un 

sol article que parlés del pobre Gela-

bert, tant si es vol com si no, a mes de 

pare del c inema cátala, « f u n d a d o r - c o m 

va reconèixer el crític castella Carlos 

Fe rnández -Cuenca - de la c inematogra

fía espanyola». 

I ací és quan torno - p e r d o n e u - m e la 

ins is tencia- a aquell dia grisós de 1955, 

quan les despulles de Gelabert arriba

ren, quasi entre la indiferencia del país, 

al cementiri de Sants . 

I el que e m sap mes greu és compro

var com dins d ' a lguns sectors de les j o -

ves generacions d 'escr iptors i assagis-

tes cinematografíes catalans hi ha enca

ra un cert menyspreu per la tasca 

d 'aquel ls pioners que, a m b més o 

menys possibili tats, ens obriren les por

tes d ' una indùstria cinematogràfica ca

talana. 

I si a l g ú n o h a c o p s a t a q u e s t 

menyspreu, li demanaré que recordi que 

al llarg d 'aques ta migrada commemora -

ció que hem tingut a Catalunya del cen-

Jaume Borras, en l'escena 

culminant del film d'Albert Marro 

Los muertos hablan (1915). 

Arxiu Joan-Francesc de Lasa. 

tenari del c inema, l 'unica gran exposi -

ció que s 'ha muntat a Barcelona (i on 

s 'han esmercat més diners que Sensibi

lität), d 'ent re nombroses sales dedica-

des pomposament a la gran fàbrica de 

somnis de Hol lywwod, no n 'h i havia ni 

una de sola, ni una de sola, dedicada als 

nostres pioners. 
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Tomàs Mallol 
i Deulofeu, 

cineasta i museògraf 

Lluís Valenti 

Centre Excursionista de Catalunya de 

Barcelona. L 'afecció a la fotografia el 

va portar a treballar en una empresa de 

publicitat (Can Mané) , fins que anys 

mes tard es va establir pel seu compte , 

coincidint amb els inicis de l 'esplendor 

de la Costa Brava. 

En les temporades baixes de treball. 

com ara Thivern, rodava c inema en for

mat de pas estret, dins la modalitat ama

teur. Va acabar trenta-tres pe l l i cu les 

amb tota dignitat. Va ser premiat en els 

concursos mes importants del país, fins 

a aconseguir premis internacionals a 

l 'estranger. Els concursos mes impor

tants eren Tanomenat llavors Nacional , 

que es convocava al Centre Excurs io

nista de Catalunya, avui Selectiu UNI

C A , i el pròpiament de la U N I C A , itine-

T o m à s Mallol neix l ' I d 'agos t de 

1923 a Sant Pere Pescador (Alt Empor-

dà) . De petit era juganer , bromista i, es-

pecialment, li agradava el c inema. El ci

nema els arribava al poble, cada quinze 

dies , amb una carrossa. La carrossa que 

transportava la máquina i les pe l l í cu -

les, era conduída per un francés i la seva 

amant ; tots dos , uns personatges extra

vagants , amagaven una apassionant i 

controvert ida historia d ' a m o r digna de 

les millors pe l l i cu les de Hol lywood. La 

incondicional a d m i r a d o que Mallol 

sentia per aquell home i el seu artefacte 

el va portar a construir tres projectes de 

cinema, dins l 'etapa infantil d 'entre els 

vuit i catorze anys. Respecte a les projec-

cions, Mallol afirma: «El contingut no 

m'interessava; m'atreia la magia de la pa

rada: la maquina, el llençol, les imatges; 

no pas el llenguatge o la industria». 

D'adolescent estudia a l 'Escola Técni

ca de Périts Industriáis de Barcelona. Tra

balla primer en la seva professió i després 

va passar a fer de taxista, fins a posseir 

una empresa amb uns quants taxis a la 

mateixa ciutat de Barcelona. Li agradava 

aquest ofici perqué li permetia relacionar

se amb la gent i guanyar-se bé la vida. 

Exerceix de fotògraf afeccionat i 

aconsegueix diversos premis en els 

concursos , entre ells a l ' A F I C C i el 

Tomás Mallol amb la seva 

càmera Pathé de Vany 1908. 
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Càmera cinematogràfica 

«Cinématographe Lumière» 

(Franca, Ca. 1896). Reg. 00837-1. 

Museu del Cinema. 

Col-leccio Tomàs Mallol. 

Foto: J. M. Oliveras. 

rant, que és acollit cada any per un país 

diferent adherit a la U N E S C O . 

Un film de Mallol no s 'assembla mai 

a cap altre film amateur, només , si de 

cas , es pot assemblar a un altre film de 

Mallol . Tota la seva filmografia, d ' una 

pulcritud formal extrema, aparentment 

de temàtica molt senzilla, gira poètica-

ment al voltant d ' una reflexió sobre 

l 'espai i el t emps . 

En fotografia, c inema i t ambé en la 

seva professió, sovint traballava amb 

material de segona mà, aparells reci-

clats i a lguns de construi'ts per eli ma-

teix. Aques t material , jun tament amb el 

que havia construi't de petit, va comencar 

a configurar la col-leccio que pràctica-

ment es va iniciar pocs anys després 

d 'haver nascut, ais seus vuit anys, el 

1931. Tot seguit se li va despertar 1'in

terés per completar les co l l ecc ions i 

iniciar la recerca deis or igens del cine-

Llanterna màgica «Walter Tyler. Unial» 

(Gran Bretanya, Ca. 1880). Reg. 00646. 

Museu del Cinema. Col-leccio Tomàs 

Mallol. Foto. J. M. Oliveras. 

m a en les étapes més remotes de la pre

cinematografia. 

L 'excepcional i ta t del patrimoni de 

Mallol està en l 'ampli ventali de co l l ec -

cions que conté. Cada co l l ecc ió és for

mada per les peces més représentatives 

de la seva antologia, sensé donar Hoc a 

grans buits ni a repeticions. A aquests 

valors, s 'hi ha d 'afegir el carácter deis 

objectes unies, c o m els prototipus, do

cuments origináis, pinturas i dibuixos. 

Les mateixes co l l ecc ions en si es valo

ren per la seva estructura i per la catego

ria individuali tzada de cada un dels ob

jectes . El Museu es divideix en set apar-

tats: el precine, la fotografia, el so, el 

cine primitiu, el cine de pas estret, el 

cine com a jogu ina i la televisió inci-

HEB» 

Praxinoscopi: «Le Praxinoscope. Emile 

Reynaud» (Franca, Ca. 1877). Reg. 

00995-1. Museu del Cinema. Col-leccio 

Tomàs Mallol. Foto: J. M. Oliveras. 

pient. Cada un d 'aques ts apartats gene

ra més grups classificables. 

Dins de l 'apartat infantil, destaca la 

col-leccio de cine NIC , en ser pionera 

en aparells de joguines per a ser mani-

pulades pels nens i, en segon Hoc, per la 

Paternität de l ' invent. Els germans Ni

colau de Barcelona enregistraren la pri

mera patent l ' any 1931, el van fabricar i 

l 'exportaren a tots eis páísos industria-

litzats del moment , fins a arribar a Ar-
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Vista parcial de la col-leccio 
en el seu local actual. 

gentina i Japó. El cineasta empordanès 

va evitar que es dispersés el llegat NIC 

i va impedir que se n ' anés cap a Bèlgi

ca. En aquesta secció es guarden gelo-

sament prototipus, dibuixos origináis, 

plantilles d 'encunyac ió , patents, llibres 

d 'adminis t rac ió de l ' empresa i totes les 

joguines de la marca NIC . El mateix 

Museu és el millor homenatge que s 'ha 

pogut realitzar als germans Nicolau i ais 

invents que van concebre. 

En la col-leccio de c inema amateur, 

hi ha una recopi lacio completa de Pathé 

Baby, des del primer model fins a l 'ú l-

t im. Destaca per damunt de les altres 

peces el prototipus Const insouza. De la 

Pathé també es guarden pe l l i cu les , ca-

tàlegs i accessoris . Comple ta l 'amateur 

totes les altres marques que van fabricar 

càmeres i projectors de pas estret. 

El rei del Museu és el precinema. A 

grans trets des taquem tres esferes xine-

ses, anamorfosis del segle xvin, sobre -

tot el cònic i la col-leccio de dibuixos 

anamòrfics; un guinyol del segle xvn i 

uns autòmats del xvni; miniatures del 

segle xvn pintades sobre mica. Respec

te a la llanterna màgica, cal destacar la 

Molteni i les plaques mòbils i fixes pin

tades a m à per artistes suposadament de 

Pescóla d 'Olot , possiblement Bergues; 

són de temàtica paisatgista i representen 

entorns catalans fàcilment localitzables. 

Vint fantasmagories origináis atribuïdes a 

Mr. Robertson són de finals del segle 

XVIII. 

La secció bibliòfila inclou la primera 

edició d ' A r i Magna Lucis et Umbrae 

(1646) , d 'Athanass ius Kircher; Magiae 

naturallis (1559), de Gianni Baptista 

della Porta; La perspective curieuse 

(1668) , de François Niceron; Romani 

Collegii Societatus Jesu Museaum, 

d 'Athanass ius Kircher (segle xvn), 

Leçons de Phisique Expérimental, 

d ' A b e Nollet (segle xvin), i una c o l l e c -

ció de revistes de La nature, de final del 

segle xix, que documenten els últ ims 

invents que precedeixen el c inema

tògrafi així c o m el mateix cinema-

tògraf. El Museu també conserva el pri

mer laboratori de fotografía portátil (any 

1840). Les cronofotografies de Démeni i 

les de Marey. «La Toupie fantoche» 

d 'Emi le Reynaud. El Choreutoscopi de 

Beales i el Taquiscopi d 'Anschii tz , inci-

pients aparells de projecció. El pr imer 

fonògraf construit per la factoria Edison 

en perfecte funcionament. L 'espa i Lu

mière és presidit per una autèntica 

càmera Lumière del 1896, la peça estre-

lla del Museu, j a que és una de les po-

ques que resten en el món en el seu estât 

original, sense manipulació posterior i 

capaç, per tant, de filmar, projectar i 

treure copies. L ' acompanyen , a més , 

una mun ió de càmeres i projectors de 

tots els formats i totes les époques . For

ma part important de la col-leccio, tam-

bé, un pr imer televisor. 

Els museus més coneguts d 'Eu ropa 

en aquesta especialitat són el M O M I de 

Londres i el Henri Langlois de Paris, 

que brinden un explfcit culte a la mito-

mania estàndard, exposant vestuari, 

iconografies, maquetes i decorats repré

s e n t â t e s d 'arquet ips , artistes i pe l l i cu 

les que s 'han produit especialment a 

Hol lywood. El Museu Mallol es carac-

teritza pel eulte al mateix artefacte cine

matografie, i es remunta a qualsevol 

giny per incipient que sigui. El concep-

te de la col-leccio Mallol s 'acosta més 

al Musée Nicephore Niepce de Chalon 

(Franca), al Museo Nazionale del Cine

ma de Tor ino (Italia) o a l 'apartat de 

cine i fotografìa del Museu d 'Ar t s et 

Mét ieurs de Paris, encara que aquests 

dos ul t ims anys no estan oberts al pu

blic a causa de les remodelacions inter

nes (en el d 'Ar t s et Métieurs només està 

tancada la secció que comentem) . 

La col-leccio Mallol , amb més de 

vint-i-cinc mil peces, és sens dubte, 

d 'en t re les particulars, una de les més 

importants i complètes d 'Europa , no 

solament per la quantitat, sino per la 

metodologia i el rigor cientific amb què 

ha estât confeccionada. 

Avui està dipositada en un annex de 

la seva casa de Torroella de Fluvià, on 

j a no cap res més, però després d 'arr ibar 

a un acord amb l 'Ajuntament de Giro-

na, ha estât consti tuïda la Fundació Mu

seu del Cinema, Col-leccio Tomàs Ma

llol, de manera que aquest Museu j a 

està en construcció a la Torre de les Ai-

giies, a la ciutat de Girona, en el qual 

l 'Ajuntament j a porta invertits cent mi-

lions de pessetes en adequació de l 'edi

fici, pendents ara que la Diputació i el 

Ministeri de Foment aportin cadascun 

cent mil ions de pessetes més , que j a te-

nen aprovats però no pagats. La Gene-

ralitat afirma, per la seva banda, que no 

pot parlar de la seva aportació fins al 

1997. Hi serem aviat. Quan tots aquests 

diners hagin arribat, el Museu del Cine

ma sera una realitat, i tot aquest trésor 

cultural que un sol home ha recollit, 

amb amor durant anys, i del quai fins 

ara només han pogut gaudir uns pocs 

amics seus afortunats, sera a l 'abast de 

tots els ciutadans de Catalunya. Cai sa-

ber que cants de sirena procedents de 

fora del nostre pais han temptat en Ma

llol més d ' una vegada, però eli, tossut, 

no ha volgut mai que la seva col-leccio 

en sortis. N o li ho agrairem mai prou. 
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Delmir de Caralt i la 
seua biblioteca de cinema 

Joaquim Romaguera i Ramio 

Escriure sobre Delmir de Caralt i 

Puig (1901-1990) ais lectors de M U N -

T A N Y A cree que obl iga a sortir una mica 

deis camins fressats, perqué per ais 

nombrosos membres del Centre Excur

sionista de Cata lunya la seua figura 

dins la institució, la seua Personalität 

tentacular i el munt de realitzacions que 

va crear, p romoure , animar, pagar, diri

gir i organitzar, o tot plegat alhora, son 

- h o haurien de s e r - ben conegudes per 

to thom, tal vegada mes del que sap 

aquest historiador, perqué, no essent 

soci de l 'entitat, la vinculació amb ell i 

amb la casa s ' inicia a principis deis 

anys seixanta corn a intéressât peí cine

m a (sessions d ' amateurs ) , com a estu

dios del fet fílmic (descoberta de la seua 

biblioteca) i finalment com a corres-

ponsable de la direcció de la revista 

Otro Cine (només un any, el 1966, per

qué força manaies i «escaladors» de 

l ' amateur isme ens volien fer bailar l 'ou, 

la padrina, la marrana i «saltar Faro» , 

ésser els seus titelles, vaja, a Jos Oliver 

i a un servidor, i tôt d 'a r rôs , és ciar, a 

major honor i gloria del c inema ama

teur, de la casa i de... l 'amo.) Don Del-

miro (mai no va voler que li diguessin 

Delmir) , com a avantatjat padri , deixa-

va fer, i al final feia el que volia, i tots 

muts i al sarro. 

Aleshores, nosaltres ens quedàrem 

en el terreny més lluent de la cosa, fer 

d 'es tudiosos del c inema i passar de 

llarg deis tripijocs circumstancials i in

testins, més quan el résultat deis pactes 

i valsos va ser nomenar «director» 

à'Otro Cine J. J. Reventós-Alcover , un 

home de palla disposât a tallar tots els 

cupons i acceptar qualque coixí, i així 

va ser com Túnica revista de c inema 

amateur de TEstat, però també «al ser-

vei del bon c inema professional», i d 'al t 

prestigi i reconeixement arreu, se la van 

«carregar» entre uns i altres (curiosa-

ment la van fer emmudi r amb el núm. 

135 de final del 1975 «post20-N», jus t 

quan hauria d 'have r aixecat el vol i con-

vertir-se en la pr imera revista de c inema 

en cátala d 'àmbi t deis Paísos Catalans, 

amb una atenció especial envers el cine

ma no professional, ves.) 

Algún dia hauré d 'escr iure la seua 

historia, com j a he escrit des de la pers

pectiva hemerogràfica la de Cinema 

Amateur (vegeu «La revista Cinema 

Amateur (1932-1936)», dins Gazeta, 

núm. 1, 1994, pàgs . 315-332) , publica

d o enterament en cátala prèvia a Otro 

Cine, perqué aquesta, la seua continua

d o , sempre va sortir en castella des del 

1952, i a f e de Déu que l 'Oliver i un ser

vidor ho vam intentar, d ' introduir-hi 

textos, notes o informacions en cátala, 

però ca! I és que, c o m hi ha món, no tot 

son flors aromatiques en els jardins sal-

vatges. 

En definitiva, que Don Delmiro, al 

carrer del Paradis núm. 10 i pels lectors 

de M U N T A N Y A , ha de ser conegut i re-

cordat per la fotografia, pel c inema 

amateur, per Texcurs ionisme ( l 'Aplec 

de Matagalls) , per la muntanya i l 'Hotel 

de Sant Bernat, pel («fais») romànic de 

la seua ermita de Sant Bernat, pel seu 

afany col-leccionista (tot el que té rela-

ció amb el Montseny i Sant Bernat, fins 

Delmir de Caralt i Pau Vila, antic 

president del Centre, Vany 1972. 

Foto: J. J. Queraltó. 
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Delmir de Caralt a la seva biblioteca 

quan encara era al carrer de Muntaner. 

Foto: J. J. Queraltó. 

als gossos , vaja), i etcètera, que vol dir 

molt més , i també, és clar, per la seua 

biblioteca de cinema. 

Parlem, doncs , d ' aques ta avui j a ins-

titució bibliotecaria, una de les més im

portants privades del món, tal com 

sona, que, com aquell qui no preveu 

l 'abast del que està fent, va iniciar-se el 

1924, un any abans que Don Delmiro 

s ' in ic iés t ambé c o m a c ineas ta , una 

«carrera» doble que un servidor va rela-

tar fil per randa en un llibret intitulât Un 

mecenatge cinematografie. Vida i obra 

de Delmiro de Caralt (Fundació Medi-

terrània, Barcelona, 1987), al qual re-

meto el qui vulgui saber a m b tots els 

pèls i senyals el périple d 'ai tai institu-

ció i la seva filmografia comentada 

(1925-1964) , tot plegat realitzat sempre 

amb l 'estreta i fidel co l l abo rac ió de la 

seua muller, Doiïa Pilar de Quadras i 

Feliu. 

Un dels llibres més curiosos i antics de la 

biblioteca. Noteu que en el nostre pais els 

cinéastes no ho han tingut maifàcil. 

REAL CÉDULA 
D E S M 

YSÑESDEL CONSEJO. 
P O R L A Q U A L S E M A N D A Q U E 
con i i r . .n pretexto , ni m o t i v o se p e r m i t í 
que los I)ulioneros, y los que train cámaras 

obscuras , y animales c o n habilidades 
anden Rifando por el R e v n o s ino es 

que elijan domic i l io h x o , c o n 
lo demás que se expresa. 

•7&3-

Elf HVESCjL 
Vqí la "Viutb de Minuti i LvumW. 

En definitiva: ara i adés ens podem 

estalviar allò j a escrit i historiat, per a 

cont inuar sortint una mica dels camins 

fressats i passar a détails o aspectes que 

poden enriquir la crònica sabuda. 

La Biblioteca del C inema de Delmir 

de Caralt , que ara s ' anomena Biblioteca 

de Cinema Delmiro de Caralt , imper

ceptibles però significatius canvis «se-

màntics» fixats a partir del moment 

(1992) que la ins ta l len en la seua seu 

actual, 1 després de la const i tució (1988) 

d ' un patronat format per la Fundació 

Mediterrània i el Depar tament de Cul

tura de la Generalität de Catalunya, i 

després que Don Delmiro la donés 

( 1972, un any més tard del traspàs de la 

seua muller) a la Fundació Mediter

rània, perquè aquesta préservés el seu 

esperit , l ' insuflat pel matr imoni des del 

principi, i mant ingués i acreixés alhora 

eis seus fons i serveis. 

N o hem d ' o b l i d a r q u e Don Delmiro i 

Dona Pilar no van tenir descendèneia; 

d 'aquf que un patr imoni tan divers , dis

pers i rie c o m l 'acumulat durant anys 

hagués d ' ana r a parar a mans - j a en 

vida d 'el i i per decisió s e u a - de qui li 

assegurés continuïtat, progrés i fidelitat. 

entre altres raons, perquè ni de la seua 

banda ni del cantò de la seua muller. 

Don Delmiro no trobava persones que li 

asseguressin la continuïtat d ' una obra 

com la que ells havien edificat dia a dia, 

en particular en el cas de la biblioteca, 

que, de fet - c o m bé s 'expl ica en el meu 

llibret (88 pag ines ) - , és molt més que 

una biblioteca especiali tzada. 

Resum de dades d 'avui : 

* El fons de llibres i fullets depassa 

els quinze mil exemplars a m b 29 llen-

giies. 

* La biblioteca té un total de 1.500 

títols de revistes. 

* Es reben 126 publicacions périodi

ques de diferents països. 

* D 'ar t ic les de premsa diària i d ' a l 

tres publicacions, se 'n troben més de 

deu mil reculls. 

* De fotografíes, n 'h i ha més de qua-

ranta-cinc mil. 

* La c o l l e c c i ó de cartells arriba als 

mil exemplars . 

* El «Petit Museu de la Imatge en 

Movimen t» consta de cent objectes. 

* El nombre de videos que es conser

ven és de 369 (incloent-hi la seva filmo

grafia d ' amateur ) . 

* Enregis t raments de so, diaposit i

ves i algun film; una col-leccio molt 

completa de segells de tema c inemato

grafie; les vuit nádales que Don Delmi

ro i Doña Pilar varen idear i fer fer del 

1947 al 1954 de contingut cinèfil; 

l 'obra d 'ar t original relacionada amb el 

fet fflmic; l'album de visites i diversos 

donatius i obsequis . 

I. Rambla de Catalunya 81, principal -
08008 Barcelona - 2151069/2158365. De 
15 a 18,45 hores el dilluns; de 10 a 18,45 
hores el dimarts, dimecres i dijous; de 10 a 
14 hores el divendres. 
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La Biblioteca en l'actualitat, 

en el local de la rambla de Catalunya. 

Foto: J. J. Queraltó. 

Però retrocedim un xic. El fet que 

Don Delmiro, c o m deia, no t ingues des

cendencia, va fer que el matr imoni , 

anys abans de la decisió a favor de la 

Fundació Mediterrània, es décantés pel 

Centre Excursionista de Cata lunya a 

partir de la base d 'un acord amb F Ajun-

tament de Barcelona. Estem parlant del 

1967. 

La cosa ara seria llarga de relatar, 

perqué els documents de que disposo 

són abundants , però només reproduire 

un text de conclusió definitiva de l 'afer 

emès el 1977 (deu anys mes tard!) per 

la Unitat Operat iva de Museus i Institu-

cions d 'Ar t (capçalera encara en caste

lla, si bé el text ve en català) del nostre 

Consistori , intitulât «Nota per a la Dele

gado de Servéis de Cultura». Diu aixi 

(amb correccions ortogràfiques meues) : 

«Durant el pér iode [anys de Josep 

Maria de Porcioles com a batlle] en que 

fou delegat de Servéis de Relacions Pu

bliques, Esteve Bassols va projectar la 

consti tució a Barcelona, c o m a servei 

municipal , d ' una Cinemateca posada 

sota el nom de Fructuós Gelabert , un 

deis propulsors del c inema a Catalunya. 

La idea era d 'establ ir un conveni amb 

Delmir de Caralt i Puig, impulsor des 

del Centre Excursionista de Catalunya 

de la Unió Internacional del C inema 

Amateur , i a m b el mateix C E C . Per 

aixó es va adquirir una casa al carrer del 

Paradis, costat per costat amb el domi

cili del C E C , i es va fer un projecte de 

conveni (mai realitzat) segons el qual 

Delmir de Caralt aportava la seva im

portantissima Biblioteca especiali tzada 

de c inema (que el 1971 havia aconse-

guit els 5.300 volums) i que la Cinema

teca s ' ins ta l l a r ia en l 'edifici propi, on 

hi hauria la Biblioteca i, a més , una sala 

de projeccions que seria d ' ú s indistint 

de la Cinemateca i de la Secció de Cine

ma Amateur del C E C . 

»D'a l t ra banda, Frédéric Mares , que 

havia iniciat en el Museu que du el seu 

nom una notable c o l l e c c i ó de fotogra

fíes an t igües i d ' apa re l l s fotograf íes , 

va pensa r de const i tu i r -h i una serie 

paral lela de films i d 'aparel ls de filma-

ció i de projecció, i va iniciar converses 

per aquesta finalitat a m b Miquel Porter, 

sens dubte la persona més qualificada 

en aqüestes matéries i al mateix temps 

col-leccionista important. 

»La desesperada lentitud en les obres 

de Fedifici del carrer del Paradís, la no 

entesa amb el C E C i amb Miquel Por

ter, i sobretot la venda de la Biblioteca 

de Delmir de Caralt a la "Fundación 

General Mediterránea" [denominació 

d 'a leshores , abans de convertir-se i ca-

talanitzar-se en Fundació Mediterránia] 

van produir Fensorrament del projecte 

per manca de recursos, d ' interés i d 'efi-

cácia [...].» 

Aquest document és del 1977, pero 

la realitat de l 'afer és que el 1971, data 

que j a surt en el mateix document i any 

del traspás de Doña Pilar, el projecte j a 

havia fracassat i s 'havia abandonat , tant 

per part del Consistori com del C E C , 

d ' aqu í que Don Delmiro -desp rés de 

fer «passadissos» oficiáis per veure de 

t reure 'n Fentrellat (així m ' h o va expli

c a r ) - es decidís per una fórmula nova, i 

a partir d 'aquel l moment desconfíes de 

les insti tucions publ iques, perqué deia 

que canviaven i després ningú no es res-

ponsabil i tzava mai deis compromisos 

presos. 

Una actitud justificada que Don Del

miro va revisar a mesura que la Genera-

litat reestablerta s 'assentava, perqué 

creia que aquell sí que era un «govern» 

estable, el del seu país, molt més res

ponsable i conséquent que no pas qual-

que consistori . D ' a q u í que no ens sor-

prengués gens ni mica que acceptés de 

bon grat la formació del Patronat Gene-

ral i tat-Fundació, el que avui regeix el 

fat de la seua Biblioteca, perqué veia i 

preveia que la Fundació Mediterrània j a 

no era el que en el seu moment li va 

semblar o es va creure que seria - n o vo-

lia que li passés el mateix que amb 

FAjun tament - , perqué no li assegurava 

en vida la perpetu'itat ni la immortali tat , 

per dir-ho d ' una manera planera. 

I així, avui, podem afirmar que el seu 

esperit i les seves intencions extremes 

es mantenen gracies a aitai acord, però, 

bàsicament , gracies a l ' equip huma que 

des de fa anys ha fet possible el que els 

usuaris perceben, reben i de qué es be

neficien: des de Joan Ripoll i Joan-

Francesc de Lasa, a Dolors Ponsati (de 

tota la vida!), Mercè Rueda (la respon

sable), Montserrat Bofill, Anna Fors o 

Nuria Porteli. I també es pot afirmar, 

pel que h o m ha viscut i fruit, que la ins-

titució que avui és oberta de bat a bat a 

tothom és, per tant, el fruit d 'un treball 

d ' equ ip compart i i i solidari, que preser

va aquell esperit individual fundacional, 

però actualitzant-lo d'acord amb els sig

nes deis temps... Per molts anys! 
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Cinema subterrani 

Vaig introduir-me en el món de la 

imatge com molts espeleôlegs i mun-

tanyencs: fent audiovisuals de les dia

posit ives obt ingudes durant les activi-

tats i campanyes espeleolôgiques i pro-

jectant- los després als centres excursio-

nistes i altres entitats culturáis. 

L 'audiovisual Primera explorado a 

Vavene Montserrat Ubach, estrenat el 

1965, el van seguir d 'a l t res , com ara La 

Pedra de Sant Martí, Espeleología a 

¡'Afganistán o Alaska: glaciospeleolo-

gia. 

Va ser a la campanya de Mèxic de 

1980 quan vam decidir incorporar un 

fôtil mes a l 'equipatge: una camera de 

cine super 8. Si bé durant aquell viatge 

vam continuar fent diaposit ives, també 

vam filmar la baixada i la pujada pel 

Sótano de las Golondr inas . I va passar 

allô inevitable: res com el cine per a 

captar l ' impress ionant descens per 

aquella sensacional vertical acampana

da de 376 mètres, ni l 'esforç de l 'espe-

leôleg a la pujada, ni l 'espectacle de les 

orenetes empaitant els raigs del sol de-

Expedició arqueológica Oxirrinc a Egipte 

(Setmana Santa 1994). Les imatges van 

ser preses per Montserrat Ubach en vídeo 

Hi8 iformarien part del reportatge de 

¡'autora «Fascinado per les mómies», 

gravat a Barcelona en formal Betacam i 

emés en el programa «Giravolt». 

Montserrat Ubach 

cidits a arribar al fons del pou, ni el so-

roll de la tempesta que ens va rebre 

quan j a quasi é rem dalt, ni aquell «fan

tàstici» emocionat de la sortida... 

D 'a l i a va sorgir Mèxic: el Sótano de 

las Golondrinas, un curios audiovisual 

mixt de diaposit ives i cine, però, essen-

cialment, el convenciment que la càme

ra super 8 es quedava a la motxil la. 

Els anys següents vam estar gravant 

imatges de les campanyes de Perú, Al

geria i Nova Zelanda, però no va ser 

fins el 1984 que ens vam animar a 

«muntar» una pe l l í cu la . H o fèiem j a 

amb els coneixements que havíem ob-

tingut durant el curs organitzat per la 

Secció de Cinema del Centre Excursio

nista de Catalunya, un curs que no obli-

dare i que ha estat la base de tots els re-

portatges professionals que despres he 

fet. 

La pe l l i cu l a lslandia, viatge al cen

tre de la terra va esser el resultat de la 

nostra campanya espeleologica de 1984 

a lslandia. Els mitjans no podien ser 

mes escassos ni l ' equip mes rcdui't: 

dues persones, dues motxil les, una 

camera fotografica i una de super 8. 

Per a llegir durant el viatge en tren 

(des de Luxemburg l ' avio era mes 

economic) , e m vaig emportar el llibre 

Viatge al centre de la terra de Jules 

Verne. Un cop a lslandia, amb la nove l la 

a la m a i alternant les nostres activitats 

espeleologiques amb la filmacio, vam 

seguir pas a pas el recorregut que van 

fer els seus protagonistes fins al c im del 

crater del Snaefells. Nosaltres , com ells, 

tambe vam baixar al centre de la terra. 

Realment les imatges corresponien al 

descens de l ' avenc del Kverfjoll, que, 

amb 525 metres de desnivell , es el 

record mundial de profunditat en glac. 

Despres , s 'enl lacaven amb les dels tu-

nels que haviem topografiat de la 

Surtshellir-Stephanhellir , el complex 

volcanic mes gran de 1' ilia, a m b mes de 

tres mil metres de recorregut. 

Vam aconseguir un final quasi tan 

espectacular com el de Jules Verne. 

Despres d 'ar r ibar al mar interior de la 

terra - q u e de fet eren dues seqiiencies: 

la sortida de l 'espeleoleg per la surgen-

cia del Kverfjoll i despres caminant per 

una p la t ja - les imatges comprades de 

l ' e rupcio volcanica del 1964 de l ' illa de 
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Surtsey donaven l 'efecte que volíem. 

Aquel l documental de trenta minuts 

va obtenir guardons en els tres o quatre 

cer támens en qué el vam presentar; el 

recordó amb molt d 'afecte i ell e m re-

corda a mi que amb imaginació i ganes 

es poden fer moltes coses. 

Tot i la satisfacció que em va donar, 

vaig dec id i r que seria la p r imera i la 

darrera producció en super 8. Cada vega

da que la projectava el cor patia massa 

esperant sentir el tan temible «cree, ca-

tacrec» en trencar-se un deis 323 

trossets de ce l lu lo ide que formaven la 

pe l l í cu la i veient com es feia malbé un 

tros d 'or iginal . 

Pero el vídeo arribava. A m b els seus 

defectes i inconvenients , els avantatges 

sobre el super 8 son importants , princi-

palment peí que fa a la l luminositat: una 

de les qualitats que mes valorem a 

l 'hora de gravar sota térra. 

Tot i aixó, el següent reportatge que 

vaig fer d 'espeleologia -La cova de la 

Font Major- j a va ser professional i 

s 'emetr ia per T V E com tots els altres 

que he realitzat des del 1991 sobre te

mes de muntanya, animáis i natura, la 

meva especialitat. 

Documenta is sobre l 'avene del Llest 

(Sant Llorenç), el Forat Mico (Cardo

na), els avenes del Capolatell (Sol-

sones) , el món subterrani de Tilla de 

Pasqua, Ojo Guareña (Burgos) o Cu-

llalvera (Cantabria) , son alguns deis re-

portatges emesos per T V E que m ' h a n 

donat l 'oportunitat de combinar l 'afec-

ció per l 'espeleologia i la professici. Un 

privilegi que no tothom té. 

Quan algú sent parlar de documen

tais fets per equips professionals de te

levision té una imatge que no sempre 

correspon a la realitat. Si bé és cert que 

hi ha produccions que compten a m b 

grans pressupostos , els meus repor-

tatges disposen de ben pocs. Això fa 

que, normalment , hi intervinguin no-

més tres persones: el càmera, el munta-

dor i el que dirigeix, produeix, fa el 

guió, realitza, suit al reportatge, posa la 

veu en off i resol el que calgui; mes o 

menys el que feia com a amateur. 

Lògicament , per a gravar un docu

mental sota terra son necessaries moltes 

mans , per la qual cosa, tots els meus 

han estât possibles gracies a la c o l l a b o -

A Ulldeter (febrer 1996), gravant un 

reportatge per al programa «Giravolt» 

sobre un entrenament dels membres de 

Vexpedido «Xixa-1996». 

ració desinteressada i entusiasta dels 

companys espeleôlegs. Sensé ells, la 

producció hauria sortit tan cara que no 

s 'hauria pogut fer. 

Traginar sota terra focus, bateries, 

camera i altres artefactes pesats; inten

tar que el fang no arrebossi els aparells; 

distribuir estratègicament els focus per 

les galeries per aconseguir una il-lumi-

nació correcta; procurar que 1'operador 

- q u e potser és la pr imera vegada que es 

deixa enredar d ' aques ta m a n e r a - no 

s 'electrocuti mentre el fem gravar dins 

un riu; o si es queixa que té gana, con

vence'1 que sota terra es perd la noció 

del temps i que només han passât dues 

hores quan, de fet, j a en por tem vuit... 

és un treball d ' equ ip que, sovint, no es 

valora prou. 

De tots els reportatges que he fet, El 

mon subterrani de l 'illa de Pasqua, ob-

tingut durant la nostra campanya espe-

leolôgica del 1992 a Pasqua, és un dels 

exemples d ' i m p r o v i s a d o i d 'a l lô que es 

pot fer amb uns recursos humans i tèc-

nics escassiss ims. 

El vam gravar durant els tres últ ims 

dies de campanya, quan j a pràcticament 

havíem acabat la tasca espeleolôgica. 

L ' equ ip , el formàvem tres espeleôlegs i 

el millor de qué disposava la d e l e g a d o 

de la televisió xilena a Filia: un opera

dor - b o , aixô s i - que aportava una 

camera domést ica i la batería i el focus 

del seu cotxe com a únic sistema d ' i l l u -

minació subterraniaü 

La gravació va ser «de pe l l í cu l a» . 

La batería, inexplicablement, va aguan

tar fins al final. L ' endemà , pero, va fer 

figa i el camera va haver de venir a peu 

a acomiadar-nos a l 'aeroport perqué el 

cotxe, lógicament, no li arrencava. 

Tot i les condicions a m b les quals es 

va gravar el reportatge, gracies a Lin

teres i a l 'originalitat del tema, el guió i 

un bon muntatge, en va sortir un pro-

ducte apte per a ser emés per televisió. 

Una vegada mes, l 'enginy i la volun-

tat van fer possible allô que no ho sem-

blava. I és que el cine fa miracles! 
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Fer cinema a l'alta 
muntanya 

Prèmer el botó d ' una càmera de fil

mar és fácil. El q u e j a no ho és tant, di-

ria j o , és fer-ho a set o vuit mil mètres 

d 'al t i tud, tot sovint en condicions difi-

cils, com pot ser filmar enmig d ' una 

tempesta de vent o de neu, j a que en un 

terreny de joc c o m és la muntanya 

aqüestes dues situacions es poden donar 

al mateix temps, la qual cosa fa que tot 

sovint una filmació en aqüestes cir-

cumstàncies esdevingui una tasca força 

complicada. 

En qualsevol cas, cal tenir présent 

que, tot i que el résultat final és similar, 

no és el mateix fer el documentai d 'una 

expedició o bé fer una expedició per a 

poder fer un documenta l , j a que, si bé 

en el pr imer cas la filmació es mou dins 

uns paramètres de constant improvisa

d o , en el segon cas es pot dir que pel fet 

de co l laborar -h i tothom, s 'assegura el 

bon résultat final de la filmació. 

I j a se sap que no és el mateix prèmer 

el botó una sola vegada i esperar que 

allò que s 'ha filmât surti bé, que fer-ho 

d ' una manera que si el realitzador no ha 

quedat gaire convençut de la seqiiència, 

aquest té l 'oportunitat de repetir-la, 

cosa pràcticament impossible en el pri

mer cas, j a que en una ascensió, el que 

Jordi Pons 

mes importa no sempre són les imatges, 

sino més aviat aconseguir l 'objectiu 

proposât , com és arribar al c im. 

Tot i les seves l imitacions, el super 8 

e m va servir per a entrar en contacte 

a m b el món de la imatge, j a que darrere 

d 'aquel ls fotogrames tan petits hi havia 

un material del quai es podia treure 

molt de profit. 

Tot i això, no passaria gaire temps 

sensé que m ' adonés que a m b aquell pe

tit format no podia exigir la qualitat de-

sitjada. N o podia demanar duros a qua

tre pessetes i és aixi com un bon dia 

vaig decidir passar als 16 mm. 

A m b aquella càmera entre les mans 

vaig comprendre que acabava de passar 

del c a m p ama teu r al profess ional , un 

terreny que j o desconeixia totalment. 

Ara j a tot dependria de mi, és a dir, 

l imitar-me a fer el mateix que havia fet 

amb el super 8, encara que amb una mi-

llor qualitat d ' imatges , o bé aprofitar les 

possibilitats que donava aquell format 

més gran i aconseguir uns millors résul

tats en tots sentits, és a dir, imatge i so a 

través d ' un acurat muntatge. 

De moment , e m vaig trobar a m b la 

possibilitat de poder fer més d ' una 

còpia a partir del negatiu, la qual cosa 

suposava un pas endavant en relació 

amb el super 8, j a que això e m permetrà 

fer un mateix documentai en dues o très 

l lengues diferents. 

Jordi Pons filmant a la serrulada del 

Karakoram (Pakistan) en l'expedició de 

l'any 1988. Foto: Jordi Pons. 
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«...Una cosa que em va donar bons 

résultats quan filmava a altures superiors 

ais set o vuit mil metres va ser filmar a 

una velocitai superior a 24 imatges per 

segon...». Foto: Jordi Pons. 

C o m la majoria deis que hem après a 

filmar d ' una manera autodidacta, vaig 

tirar endavant gràcies ais meus propis 

errors i no vaig tardar gaire a adonar-me 

que el millor amie a l 'hora de seleccio

nar les imatges eren les t isores, per a 

el iminar totes aquelles seqüencies que 

no «deien res», exceptuant les que po-

dríem dir que eren plans de recurs. A 

partir d 'aquí , en Hoc de parlar d 'un mal 

documental , haur íem de parlar d 'un mal 

muntatge . 

L 'e levat cost tant del material sensi

ble de 16 m m , com també el del labora

tori, em va ensenyar a no Henear metres 

i metres de pe l l í cu l a sense mes ni mes. 

En certa ocasió , en el decurs d ' una 

entrevista que e m van fer a T V E , el rea-

litzador e m va dir que ells només apro-

fitaven un deu per cent de tot el que fil-

maven en 16 m m . 

Es évident que així j a es poden fer 

bons documentais , perô j o no em podia 

permetre aquest luxe, ni peí que feia al 

cost ni per la possibilitat de poder repe

tir les imatges durant una ascensió. 

Fer un documental i tornar a casa 

amb l 'esperança que el negatiu hagi 

sortit bé és com obrir un meló per pos

tres i fer-ho davant els convidáis . La 

sorpresa está assegurada, j a que ningú 

no pot saber a priori si sortira bo o no. 

L 'any 1987 vaig fer un documental 

durant una expedició a Alaska. Uns 

companys francesos m 'hav ien invitât a 

participar amb ells en l 'ascensió al Mac 

Kinley, una muntanya de mes de sis mil 

metres, en la quai, pel fet de trobar-se 

molt a prop del cercle polar, el fred esta 

assegurat. 

Aixô, que sota el punt de vista alpi-

nístic no tenia mes importancia, sí que 

en tenia a l 'hora de fer un documentai , 

si mes no pel que feia a les baixes tem

pératures, que perjudiquen sensible

ment les bateries, inconvénient al quai 

podríem sumar la mateixa f i l m a d o en 

condicions dificils, sobretot pel fet 

d 'haver de canviar les bobines manual -

ment, la d u r a d o de les quais no és de 

gaire mes de dos minuts . 

Els meus companys dormien amb tôt 

l ' equip dins el sac de dormir: guants , 

mitjons, manyoples , botes interiors, ai-

gua, etc., amb la finalitat que no es gla

cés durant la nit, tenint en compte que la 

temperatura baixava sempre entre quin

ze i divuit graus sota zéro dins les ten

des. 

Doncs bé, j o havia de fer el mateix 

que tots els meus companys , a m b l ' in

convénient que, a mes a mes de tôt 

aquest equip, a mi e m tocava ficar dins 

el sac de dormir les bateries i la càmera 

de filmar, la quai cosa e m convert ia en 

una mena de mômia incapaç de poder 

fer mitja volta. 

Una cosa que em va donar bons ré

sultats quan filmava a altures superiors 

als set o vuit mil metres va ser filmar a 

una velocitat superior a 24 imatges per 

segon, tècnica que em vaig veure obli-

gat a utilitzar per a les panoramiques , la 

duracio de la quai no em permetia 

aguantar la respiraciô, que per altra 

banda era mes accelerada, c o m a conse-

quèneia de la manca d 'oxigen. 

De fet, era com si hagués utilitzat un 

tripode per a fixar la càmera, quan en 
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«...a mi em locava ficar dins el sac de 

dormir les bateries i la càmera de filmar, 

la qual cosa em convertía en una mena 

de momia...». Foto: Jordi Pons. 

realitat l 'unica cosa que havia fet era 

filmar més de pressa, amb la qual cosa 

la seqiiència quedaria compensada en 

ser projectada a velocitat normal . 

En el decurs dels primers documen

tais vaig començar fent el muntatge j o 

mateix, seleccionant musiques tan co-

negudes com Les quatre estacions de 

Vivaldi o bé d 'autors com Vangelis o 

Pink Floyd. T a m b é els comentar is eren 

meus , a m b la qual cosa aconseguia que 

el film tingués un aire casolà del qual 

estava força orgullós. 

Hauria de fer uns quants documen

tais per a adonar-me que no n'hi havia 

prou de posar veu i musica en una pel l i -

cula. Calia seleccionar cada una d 'a-

questes coses a m b la mateixa cura que 

se seleccionen i ordenen les sequències. 

La cosa va millorar del tot quan vaig 

decidir que un documentai no es pot fer 

sol i menys encara si es disposa d 'unes 

bones imatges. A partir d 'aquel l mo

ment vaig passar de la vis ionadora ca-

solana a la moviola professional i vaig 

compart i r la meva visiô particular sobre 

el munta tge amb un professional. 

La mateixa cosa vaig fer a m b el so, 

tot passant de les musiques més «gasta-

des», a les creades expressament per a 

documenta is , previ pagament de drets 

d 'autor . 

A partir d 'aquel l moment els meus 

documenta is van millorar i els meus dî

ners van disminuir. 

A m b el pas del temps vaig compro

var que no tot el que es filma té la qua-

litat suficient per a ser présentât amb 

una certa dignitat. Vaig fer una vintena 

de documenta is , però el fet d 'haver 

guanyat un Festival Internacional de 

Trento o bé de Les Diablerets, no em 

donava cap dret a pensar que tot el que 

feia havia de ser forçosament bo. 

Fer sortir la gent de casa seva per a 

veure un documentai només es podia 

fer si hi havia un mìni m de garanties de 

pensar que les imatges eren de prou 

qualitat per a fer perdre unes hores de 

son. 

Una cosa podia ser l ' èx i t aconse-

guit sota el punt de vista alpinístic i una 

cosa molt diferent era p lasmar-ho en el 

c e l l u l o i d e . 

Els documenta is de l ' A m a Dablam, 

l 'Everest 82, el Cho Oyu, el Tibet o bé 

el Mac Kinley havien estât alguns dels 

documenta is pels quais molta gent va 

agrair haver «perdut» la nit. 

El darrer documental no ha sortit al 

carrer a casa nostra. Sols ho ha fet a 

Franca. Vaig realitzar-lo jun tament amb 

un company francés en el transcurs 

d ' una e x p e d i d o que vàrem fer al Mus

tang (Nepal) . 

L ' ascens ió al Kanjirolwa, de 6.250 

metres , va resultar més difícil del que 

ens hav íem imaginât en un principi. 

Tot i que tant el meu company com 

j o ens havíem compromès a fer el docu

mental , a l 'hora de la veritat vàrem de

cidir agafar una sola càmera per a fer 

l 'ascensió. 

Vaig decidir que per una vegada j o 

portaría les bobines de cine i les bate

ries, i el meu company faria la f i lmado . 

D 'aques ta manera, després de tant de 

temps de filmar, tindria l 'oportunitat de 

sortir en les imatges , encara que només 

fos per una vegada. 

Es tractava d 'escalar una paret de 

glaç, alta de mil set-cents metres i d 'un 

pendent entre 65 i 80 graus en la part fi

nal. 

Vàrem començar l ' ascens ió a les 

dues de la matinada, en plena nit. Jo 

formava part de la primera cordada i sa

bia que , en fer-se de dia, el meu c o m 

pany començar ia a filmar. 

A mesura que passaven les hores , les 

dificultats de la paret de glaç comença-

ren a ser més évidents , fins al punt que 

vaig pensar que, si j o necessi tava les 

dues mans i els peus per a aguantar-me 

en el pendent glaçât, gracies als dos pio

lets i les puntes dels g rampons , al meu 

company també li dévia passar el ma

teix, a m b la qual cosa resultava del tôt 

impossible que pogués manipular la 

càmera. 

Vàrem aconseguir l 'ascensiô més di-

fîcil que he fet a l 'Himàlaia , perô era 

també la pr imera vegada que tornàvem 

sensé imatges, j a que el meu company 

no havia pogut ni tan sols treure la 

càmera de dins de la motxilla, amb la 

qual cosa j o vaig arribar al c im sensé 

haver sortit en plena acciô i amb la ma

teixa quantitat de bobines amb que ha

via començat l 'ascensiô, disset hores 

abans . 

El documenta i titulat Horitzons tibe-

tans, el vam acabar gracies a les 

imatges que havîem près a peu pla du

rant la nostra estada pel Mustang i les 

que j o havia fet durant les nostres expe-

dicions a l 'Himàlaia , on havia filmât se

quències a gran altitud tant a l 'Everest , 

al Dhaulagiri o bé el Gasherbrum, al 

Karakoram, sempre per damunt dels 

vuit mil mètres . Al Kanjirolwa no havia 

estât possible, tôt i ser més baix que els 

c ims esmentats , i és que, c o m he dit en 

començar , una cosa és fer el film d ' una 

expediciô i una altra cosa ben diferent 

és fer una expediciô per anar a fer un 

film. 
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Panegíric per la 
ÚNICA 

Joan Baca i Pericot 

L 'Es t a t espanyol és membre de dret 

d ' a q u e s t a organi tzació mundia l anome-

nada Ú N I C A (Unió Internacional del 

C i n e m a i V ídeo N o Professional) . 

I el nostre Centre Excurs ionis ta de 

Ca ta lunya , per méri ts propis - i en al-

g u n s m o m e n t s de la historia perqué a 

Madr id estaven d i s t r e t s - ostenta la re

p r e s e n t a d o o delegació de l 'Esta t es

panyol dins el si de la Ú N I C A . 

Per tányer a una organi tzació interna

cional de qualsevol t ipus és teñir oberta 

una finestra a l 'exter ior i un mitjá de 

contac te a m b altres gents i altres cultu

res . I ais qui fem c inema al marge deis 

circui ts comerc iá is , o sigui, c inema no 

professional , aquesta finestra ens és , 

c o m ais altres, molt important . 

A la vegada, la Ú N I C A pertany a la 

U N E S C O , mes exactament al C ICT, 

c o m a organi tzació no governamenta l . 

A i x ó encara ens la fa mes important . La 

U N E S C O és el paraigua de la cultura 

mundia l (o a lmenys vol ser-ho). 

Aix í que els cineastes franctiradors 

que per tanyem a la Ú N I C A , empara ts 

per aquest pedigree, quan agafem la 

camera ens sent im importants . Ens sen-

t im arrelats a la cul tura i a l 'art , i sabem 

que es tem enriquint el món de la comu

n i c a d o entre els pobles mentre, a la ve

gada, fem país . Quantes coses fem alho-

ra, Déu meu! 

Pero, i la Ú N I C A , respon a tots 

aquests postulats exaltats que ens fem 

nostres? 

Es tan important com ens cre iem? I, 

parlant interessadament, és tan impor

tant el suport que en rebem? 

A propósit de la seva historia: 

La Ú N I C A nasqué els anys trenta 

amb color llatí i forca pes específic cá

tala, j a que el nostre Delmir de Caralt en 

va ser un dels socis fundadors. 

El pr imer concurs se celebra l ' any 

1931 a Brusse l l e s . Pero les bases defi

nitives del concurs internacional tal 

com, mes o menys , ha arribat als nos

tres dies, es van assentar en el pr imer 

congrès que institucionalitzava l 'orga-

nització, célébrât a Barcelona l 'any 

1935. Exactament , el Hoc fundacional 

va ser l 'hôtel Terramar de Sitges, avui 

desaparegut . 

Dues vegades mes s 'ha célébrât la 

reunió anyal de la U N I C A a la nostra 

terra: l ' any 1952 a Barcelona i l 'any 

1967 a Sant Feliu de Guixols . 

Avui portem j a 54 congressos i 57 

concursos de la U N I C A . 

En la seva pr imera etapa no es pot 

negar que la U N I C A tenia un carácter 

marcadament festiu. Uns quants senyors 

benestants , viatjant des de diferents 

països d 'Europa , es reunien una vegada 

l 'any, portant les sèves pe l l i cu les sota 

el braç, se les ensenyaven eis uns als al

tres i es donaven i repartien medalles i 

abraçades, entre tec i tec. Eren eis fe-

liços anys trenta i el c inema no profes

sional estava en mans de pocs i privile-

gats. I no sempre coincidien les possibi-

litats économiques i la Sensibilität, com 

en el cas de Delmir de Caralt , en una 

sola persona. Aixó no és sorprenent; ha 

passât sempre. 

Mes endavant , institucionalitzats j a 

el congrès i el concurs anyals , van co-

mençar cada vegada mes a diferenciar

se eis participants en aqüestes trobades 

o congressos , que consti tueixen la part 

festiva de la Ú N I C A , deis auténtics ci

neastes, amb l 'art a les venes, que, se

leccionáis a cada país a través d 'un con-

Una discussió pública del jurai en la 

ÚNICA de 1975 a Torun (Polonia). 

Foto: J. J. Queraltó. 
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El grup dels cinéastes catalans 

en una excursió pel Rin durant la 

ÚNICA de l'any 1973 a Colonia. 

Foto: J. J. Queraltó. 

curs nacional , assoleixen la pa r t i c ipado 

en el concurs internacional. 

Han passât anys. I la Ú N I C A ha anat 

creixent, madurant , convertint-se en 

aglutinant de forces dels corrents no 

professionals del c inema arreu del món. 

Així que avui dia la Ú N I C A és un ins

t rument serios i útil, que s 'estén des de 

1'Argentina a F Iran i des de Noruega a 

Sud-àfrica. 

N o podem amagar que la Ú N I C A té 

l imitacions. I, amb la perspectiva deis 

mes de seixanta anys de vida, aqüestes 

l imitacions veiem com s 'han anat fent 

paleses. 

Perqué un fet cultural i un art com el 

c inema es recolza inévitablement en un 

estatus economic una mica elevat. El 

cost de sortida: càmeres . material sensi

ble, aparells de so, projectors, no és as-

sequible a tothom. Per aixó el nombre 

de pa'isos afiliats i en actiu dins Forga-

nització de la Ú N I C A , que en els pri

mers anys creixia i creixia, está tocant 

un sostre. Perqué hi ha molts països 

que, tot i tenir una cultura rica i impor

tant, no teñen ni un duro. I essent F Estât 

el que ho finança tot, no teñen Hoc per a 

diletants cinematografíes no enquadrats 

dins Festructura professional. 

Aques ta és la llàstima de la U N I C A . 

N o hi serem mai tots. 

Perô, com que no hi ha res perfecte, 

imaginem-nos que superem aquest trist 

pensament . Nosaltres , al nostre nivell, 

no podem fer res per a arreglar-ho. Cen-

t rem-nos , dones , en el fet que tenim la 

sort d 'es tar en el rovell de Fou del món 

anomenat occidental (llegiu-hi: Euro

pa). A partir d ' aqu í haurem de co-

mençar, és ciar, per reconéixer c o m es

tent de malcriáis per tenir tanta cultura a 

Fabast i nedar en Fabundància del posit 

de tantes civili tzacions sobreposades . 

Des d ' aques ta perspectiva, veurem que 

la Ú N I C A és el paradigma d 'organi tza-

ció creada per a emparar i encoratjar el 

c inema no professional. 

La ÚNICA dona escalfor ais cineastes, 

on n 'hi hagi, i evita que se sentin massa 

sois. L'art del cinema en solitud pot donar 

grans obres, pero, qué passa si es queden 

en el calaix? Per definició, el cinema és 

un art eminentment comunicatiu. 

La Ú N I C A ensenya també ais ci

neastes a creure en el c inema. En menor 

grau intenta també - a i x ó j a és mes difí

c i l - ensenyar- los a no creure massa en 

ells mate ixos . Per evitar que es tornin 

insuportables com molts deis cineastes 

professionals. 

La Ú N I C A ensenya a la seva gent a 

ser sociable i comunicat iva, i a llegir el 

l lenguatge del veí, de cada home , de 

cada cultura, de cada rac,a, no a través 

deis seus llavis, sino de les imatges so

bre la pantalla en la cambra fosca. 

Manera fantástica, manera mágica, 

de comunicar-se calor i enriquir-se i 

perfeccionar-se mútuament . 

De manera que, tu converteixes els 

teus pensaments i els teus sent iments en 

imatges . Jo l legeixo i assimilo les teves 

Sala de projeccions a Graz (Austria) en la 

ÚNICA de 1987. Foto: J. J. Queraltó. 
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L'assemblea de delegáis de la UNICA 

reunits a la seu de la UNESCO (Paris), 

l'agostde 1995. Foto: J. J. Queraltó. 

imatges, encara que no siguis davant 

meu, i amb elles mil loro els meus pen-

saments i els meus sentiments. I vice-

versa. I no ens fern t rampa l 'un a l 'altre 

perqué no hi guanyar iem res. 

I en un momen t en que l 'estatus 

economic de la cultura, fins en els 

paï'sos consenti ts de l 'Occident , tronto

lla, la nostra mare, la Ú N I C A , ens ajun-

ta sota el seu paraigua, sota el seu proto

col, perqué no de ixem ni tu ni j o de 

transformar els nostres pensaments i els 

nostres sent iments en imatges, i perqué 

aqüestes imatges no quedin en el calaix 

de sota sino que circulin de tu a mi i de 

mi a tu, saltant fronteres i edats . 

I aixô és la Ú N I C A . 

La ÚNICA, per molt paradigmática 

que vulguem que sigui, té també pro

blèmes. Un d 'e l l s , culpable d 'haver 

créât desconfiança en molts cinéastes, 

és un prob lema d ' ima tge enfront deis 

que s 'hi acosten per primera vegada. 

Resulta que els capitostos de la Ú N I C A 

son uns burgesos acabats. Perqué teñen 

diners. 

Pel costat positiu, pero, pensó j o que, 

gracies a Déu, amb aquests diners po

den organitzar els sidrals deis quals sor-

tim beneficiats els cinéastes no profes

sionals, que, si haguessin d 'esperar que 

algún govern els pagues , no haurien ni 

somiat de fer. 

També , la majoria deis capitostos de 

la Ú N I C A personalment no fan c inema 

(ni van al c inema, encara que aixô sem-

bli mentida) . Pero, en canvi , incansa-

blement, organitzen, articulen, convo

quen i enllacen els qui fem cinema. I 

creuen en nosaltres i, això em consta de 

primera mà, ens teñen un gran respecte. 

I si això els fa felicos, qué hi podem fer! 

I que duri. 

El punt culminant de les activitats de la 

UNICA és el concurs anyal a qué cada 

país membre pot enviar una selecció de 

films fins a una durada total de 75 minuts. 

A través d'aquest concurs, els que hem 

tingut la paciencia i la constancia de fer-

ho, hem pogut veure centenars, milers de 

curtmetratges de trenta minuts i escaig 

(cree que avui som trenta-vuit) de nacio-

nalitats diferents. 

Naturalment , en el c inema no profes

sional, com en tots els àmbits de la cul

tura i en tots els ordres de la vida, hi ha 

gent compromesa i gent que no ho és . 

Prou sabem que hi ha mitja humanitat 

desperta i mitja que dorm. I la mitja que 

està desperta crida cada vegada mes 

fort, mentre l 'altra mitja es va posant 

mantes i més mantes a sobre per no sen-

tir-la cridar. 

També hi ha paisos que tenen global-

ment un c inema fluix (per dir-ho d 'una 

manera suau i a fec tuosa) i els seus 

p rog rames son do len t s . A m b una certa 

correlació a m b el seu c inema professio

nal, en els páísos en qué aquest c inema 

professional funciona, també funciona 

el c inema independent . 

Així que, de la mateixa manera que 

ens passa quan anem al c inema, a la 

U N I C A hi veiem films bons, no tan 

bons i dolents . La veritat és que més 

dels ultims que dels pr imers . Perô els 

récalcitrants del c inéma, ai!, ens ho em-

passem tôt. Alla on hi hagi imatges, 

imatges que bel luguen, parlen i actuen, 

alla som nosaltres gaudint del fenomen 

cinematogràfic. L ' i d ioma universal a 

l 'abast . 

I que n ' h e m après, de coses! Des de 

com fan puntes de coixi en un poblet 

del nord de França, fins al trafic d ' ho 

mes i l 'esclavatge en les mines d 'o r del 

Brasil , passant per la creaciô de les icô

nes russes i la vida sexual dels caragols. 

1 hem rigut amb l ' humor italià i hem 

rigut veient el que els a lemanys entenen 

per humor i que estan convençuts que té 

gracia. 

I també hem plorat. Imatges c o m 

crits d ' impotène ia davant la repressiô 

militar argentina, reportatges clandes

tins de desolaciô croats o imatges de de-

nuncia de Pataia, el paradis de la prosti-

tuciô. Diffcilment les veurem amb tanta 

força o tanta cruesa a la televisiô, i no 

cal dir en un cine comercial . 

Per tots aquests mot ius , els que co-

neixem la U N I C A a fons n ' es tem ena-

morats . I anem als congressos anyals. I 

no ens fa res que hi hagi a lemanys i 

suïssos que facin festes, i s 'afartin i ba-

llin. Mentre ells munten les sèves balla-

rugues , tu i j o en una sala fosca en silen-

ci, enmig de quatre-cents addictes més , 

sensé conèixer-nos, sensé haver-nos 

vist mai, aprenem coses l 'un de Paître, 

ens fem riure, ens fem plorar, ens fem 

sentir i pensar, i la teva terra i la meva 

resten des d 'aques t moment mes a prop. 

I aquesta és la nostra manera de sa-

ber que per tanyem a la mateixa humani

tat, i que anem en la mateixa direcciô 

cap a la llum. 

Ja veieu les virtuts, j a veieu els de-

fectes. Que més voleu que us expliqui 

de la U N I C A ? Xifres, estadîst iques, da-

des cronolôgiques? Tant se val. Perô 

creieu-me: si feu c inéma i no sou pro-

fessionals, el que us convé és la UNI

C A . Amén. 
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Cal anar a Marienbad. 
Les sales de cinema deis 

primers anys 

L 'any 1961, Alain Resnais ens v a r e -

comanar que anéssim a Mar ienbad, on 

eli, afectat d ' amnes ia , va passar tot un 

any. Les miraculoses aiguës del balnea

ri el van guarir del tot i avui Alain Res

nais figura en la història universal del 

c inema qualificat de «cineasta de la me

mòria». Però heus aqui una paradoxa: 

del reali tzador del c inema de la me

mòria - a ix i fou définit pels grans 

teòrics del sete a r t - ningu no se 'n recor

da; to thom l 'ha oblidat. El c inema corre 

massa; és un art efimer, fugisser, un 

simple fet del moment , de cada mo

ment , de cada època. Fa un centenar 

d ' anys que trisca sense parar..., ara 

cau..., ara s'aixeca... , ara ensopeix els 

que abans havia engrescat i tot d ' una 

engresca els que abans havia ensopit . 

Cent anys són molts anys de feina, però, 

ben mirat, molt pocs els d ' una feina ben 

feta. Les pantalles de totes les sales 

exhibidores han donat i donen test imoni 

d ' aques ta trajectòria. 

Sovint els caps grossos del llogaret 

(quan die caps grossos vull dir pro

fessore, universitaris, polftics, literats, 

assagistes, pensadors , periodistes.. .) es 

l a m e n t e n de la fal ta d ' u n a m e m ò r i a 

Un dels barracons mes coneguts d'entre 

els que s'installaren a Barcelona fou el 

del Cinematógrafo Marcet. (Aquarella de 

Josep Marfá,pertanyent a la collecció de 

Joan-Francesc de Lasa.) 

Jordi Torras 

col-lectiva. N o és cert. De memoria , en 

tots els es taments , n ' h i ha mes que un 

foc no en cremaria. El que de veritat 

passa és que el nostre poblé, sempre tan 

assenyat i prudent , té una memor ia fun

cional que només posa en marxa per a 

les coses que l ' intéressa evocar. Per 

exemple , j o mateix. Ara, avui i aquí, en 

aqüestes pagines m' in té ressa evocar les 

primitives sales de c inema implantades 

fa cent anys a Barcelona. N o cal que 

vagi a Marienbad, i encara menys 

passar -m 'h i cent anys. N o pue fer que

dar en ridícul Resnais , que amb un any 

en va tenir ben bé prou! 

El meu particular «marienbad» són 

els arxius i les hemeroteques , on passo 

moites estones per contrastar dades , re

blar records, activar la velia memor ia i 

caçar-hi «rovel lons», dels quals us ofe-

reixo una bona collita dels primers vint

i-cine anys de la implantació de les sa

les de c inema a la nostra ciutat. 

Llegiu, si us abelleix de fer-ho. 

Si tuem-nos al bell mig de la plaça de 

Catalunya. Es el dia 2 de maig de 1895. 

Una barraca anomenada amb tota pom

pa «Salón Edison». 

Hi entrem, ens reben els senyors Nel 

i Dumont i ens mostren dues maquines 

ben estranyes. D ' u n a d 'e l les , en diuen 

«Kinetoscope» i l 'altra Than batejada 

de «Phonograph» . Eis responsables de 

dit «Salón», els senyors Nel i Dumont , 

ens informen que els dos aparells són 

les dues ult imes invencions de Mr. Edi

son. En un - e l «Kine to scope» - podrem 

veure imatges -«v i s t a s fo tográf icas»-

que es bel luguen. En l 'al tre podrem 

sentir veus, sorolls i música. Nel i Du

mont, en Pac te de la presentació 

d 'aqües tes meravel les , afirmen que Mr. 

Edison està cav i l l an t la manera d ' aco -

blar el «Kinetoscope» al «Phonograph» 

(o a la inversa) per a poder veure i sentir 

les imatges. Sis tema protoaudiovisual . 

Els assistents a la presentació - h o 

comenta la p remsa d 'aquel l d i a - van 

sentir en el «Phonograph» diverses 

composic ions musicals , chansonettes i 

fragments d 'òperes cantats per artistes 

del Gran Teatre de l'Opera de París . I 

en el «Kinetoscope» (que, segons el 

cronista de l 'acte, no és res mes que un 

zootrop extraordinàriament perfeccio-

nat per Mr. Edison) es van poder veure 
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El barracó del Nuevo Metensmograf, 

installât al Parallel. 

dues escenes: la baralla en un bar i la 

dansa de la Serpentina de Loie Fuller. 

La Fuller va néixer a Fullersburg 

(d ' aqu í el seu cognom; truc molt nord-

americà) . Fou la musa del Modern i sme. 

Va actuar a Barcelona i R a m o n Casas la 

va dibuixar. El retrat mes famós d 'e l la 

el va pintar Toulouse-Lautrec , en La 

dansa de la Papallona. Aques ta dansa 

interpretada per una munió de divettes i 

de bailarines de segona i tercera classe 

va ocupar gairebé tots els espectacles de 

varietés d ' aquel l s dies. 

La tècnica del «Kinetoscope» no era 

gaire compl icada. Consist ía a impres

sionar plaques fotogràfiques a la veloci-

tat de 2.000 per minut i projectar-les a 

través d 'un objectiu a la mateixa veloci-

tat. 

Un segon pas en l 'exhibició d 'aques t 

c inema primitiu fou la p r e s e n t a d o al 

cap d ' un any - d i a 24 de maig de 1 8 9 6 -

de l ' «Animatographe» , que es va pre

sentar «como el maravi l loso invento de 

fotografías animadas» . L ' empresa del 

Teatro Eldorado (dit t ambé Teatre de 

Catalunya) havia contractât l 'aparell a 

París «y consecuente en dar a conocer 

las principales novedades del Siglo», el 

va presentar, només dos dies (el 24 i el 

26) com a atracció número 5 d ' un es-

pectacle de varietats. Cito de passada el 

«Kinetographe» (o «Photographe vi

vante») exhibit en el Teatre Principal el 

5 de juny de 1896. La premsa del mo

ment comentava que «las experiencias 

kinetográficas atraen cada vez mayor 

concurrencia». 

Malgrat el seu índex d 'audiència , 

aqüestes sessions foren arraconades 

amb l 'aparició de les pel-lícules del sis

tema Lumière . 

La pr imera noticia de la pr imera ses-

sió, la va donar el Diario de Barcelona 

el dia 12 de desembre de 1896: «El pró

x imo lunes día 14 quedará establecido 

en el establecimiento fotográfico de los 

Señores Napoleón, el «Cinématographe 

Lumière» y desde las 5 de la tarde hasta 

las 10 de la noche...». Com que, d 'aquest 

esdeveniment , j a se 'n parla en aquesta 

mateixa monografía, giro full i us invito 

a pujar en aquella mena de «cine-tren», 

el Metropoli tan C inemaway que va 

muntar el meu avi, Domènec Comama-

la, a la Gran Via, on avui hi ha F Aveni

da Palace. Era un «cine-tren» que no

més projectava escenes de viatges en 

tren, cotxes, tramvia.. . Pugem-hi per a 

seguir la ruta de les sales de cine que es 

van implantar a Barcelona fa una pila 

d ' anys . Será un viatge amb estacions, 

parades - s e n s e fonda- , baixadors i atu-

rades discrecionals. El Metropoli tan Ci

nemaway arrenca i passa pels locáis, 

cafés, salons de billar, vestíbuls de tea

tre, escenaris. . . que van acollir les pri-
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iNYS DE CINEMA 

El primer cinema estable de Barcelona: 

el Cinematógrafo Belio-Graff. 

meres sessions de «vistas fotográficas 

animadas» . 

Sortida: 1897 

23 de gener: «Kronofotografo» en el 

Gran Café Colón (Rbla. del Centre , 36). 

2 de febrer: «Vistes animades» en el 

Gran Salón New London (Rbla. de les 

Flors, 8). 

14 de febrer: c inema de 1'Universal 

Express , del passatge del Credit . 

19 de marc: c inema en el Salón de 

Ventas del carrer Portaferrissa. Projec-

cions amb la maquina Le Roy. 

21 de desembre: presentació del 

«Heliocinógrafo» de Bousset en el Tea-

tre Romea. 

Primera estació: 1898 

15 de juny: incendi de la Galería de 

Figures de Cera de la familia aragonesa 

Belfo (amb accent a la i). 

22 de juny : s ' i n s t a l l a un «Cinemató

grafo Lumière» a la Porta de la Pau. 

15 de setembre: un altre «Cinemató

grafo Lumière» al costat del café del 

Teatre Espanyol . L 'empresar i i propie-

tari era en Farrus (Farrusini). 

Aquest «cinema Farrusini» es va 

exhibir també al cabaret Alcázar Espa

ñol. 

Passem de llarg el «Wargraph» , el 

«Newgraph» , el «Salón Her rman» i ens 

aturem, el dia 24 de desembre davant 

del «Palacio Encantado» de la placa 

d 'An ton io López, muntat per l 'electri-

cista Ubach. Es deia també «Palacio de 

la Ópt ica» i una de les seves atraccions 

era la presentació de «La Mar iposa Lu

minosa», segons Fuller. El local es va 

convert ir en Cine Comerc io . 

Segona estació: 1899 

13 d 'abr i l : la Sociedad Cinemát ica 

Internacional ins ta l l ada a la casa Es-

truch, presenta el Cinematógrafo y Fo

nógrafo Gigantes . 

15 d 'abri l : obre el Motographe Mart í 

a la Rbla. deis Estudis 9, després Polio-

rama. 

15 d 'agost : apareix el Cinematógra

fo Universal al passeig de Gracia canto

nada Provenca. 

6 d 'oc tubre : s ' inaugura el Gran Ci

nematógrafo y Teatro Mecánico de la 

Univers idad, origen del Gran Salón Ro-

yal del carrer d 'Ar ibau , converti t el 

1939 en Central i ara a punt de gemma-

ció de tres o quatre minisales. 

Tercera estació: 1990 

20 de maig: neix un c inema al Poble-

nou (Cinematógrafo del Pueblo Nuevo) 

i un «Lumiére» a la Gran Via 3 1 1 . Un 

«Cinematógrafo París» feia cine ais 

baixos del restaurant Martín (avui Banc 

de Santander) . 

2 d 'agost : Gran Pabellón Cinemato

gráfico Clavé, a la rambla de Catalunya, 

55 , anys mes tard converti t en Kursaal . 

Quarta estació: 1901 

2 de febrer: Partagás in s t a l l a en la 

sala de billars del Café Novetats el seu 

«Nuevo Cinematógrafo». 

17 de febrer: s 'obren les portes del 

Palacio de la Ilusión, després Col iseum. 

2 de maig: C inema Bioscope, en el 

Café Colón de 1'Hotel Colón de la plaça 

de Catalunya. 

20 de jul iol : un «Cinema Moderno» 

al carrer del Carme, 84. 

28 de jul iol : Cinematógrafo Gau-

mont al carrer de Bonavista cantonada 

Jardinets del Passeig de Gracia. Es va 

convert ir en el Gran Cine Teatre 

Comedia de Gracia. 

L 'espai de paper en blanc m 'ob l iga a 

convertir el Metropoli tan Cinemaway 

en un mena d ' A V E a tota marxa. A gran 

velocitat passem per parades i baixa-

dors; no podem perdre el temps, pero 

tampoc no podem deixar de banda lo

cáis molt vinculats a la ciutat. 

Cinquena estació: una breu aturada 
(1902-1910) 

27 de setembre: Salvador Ala rma 

obre les portes del seu «Diorama Ani

mado» a la plaça del Bonsuccés . El dia 

27 de desembre es converteix en Noví 

s imo Cinematógrafo i el 24 d 'oc tubre 

de 1903 és el Gran Cinematógrafo Dio

rama, que presenta atraccions, au-

tómats , sarsuela i c inema. L ' any 1972 

1' Empresa Padró el reforma i acaba el 

Diorama l 'any 1980 converti t en sala 

«porno». 

1903: Es crea, sembla, la pr imera ca

dena exhibidora: els Cinemes Marcet ; 

un a la plaça de Tetuan 15 i l 'altre al 

Clot, al carrer de la Séquia Comta l . 

1904: El dia 4 de novembre s ' inau

gura la famosiss ima Sala Mercè, crea-
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Aspecte interior del «Salón de 

Proyecciones» installat a la rambla del 

Centre 34 a la primera década del segle 

(Arxiu Joan-Francesc de Lasa). 

ció del pintor Lluís Graner. Decorats i 

escenaris eren de Gaudí . Funcionava a 

la Rbla. deis Estudis , 4. Es va convertir 

en Atlantic Cinema, dedicat al genere 

de les actualitats, el dia 31 de maig de 

1936. 

A principis d ' any a Gracia, al carrer 

de Salmerón (Gran o Major de Gracia) 

cantonada amb la rambla de Prat fun

cionava una barraca que la gent en deia 

la Campana ; hi feien cinema. El seu 

propietari fou el senyor Josep Valls 

Roma. Aques ta «Campana» va ser 

1'origen del Gran Teatre del Bosc , cine

ma avui en plena transformació en mi-

nisales. 

1905: El fet important fou la inaugu-

ració de les sessions de c inema en el 

Café Alhambra el dia 23 de febrer. 

L ' A l h a m b r a tenia dues portes d 'entra-

da: l 'una a la rambla de Catalunya i l 'al

tra al passeig de Gracia. Era un local 

grandiós. El sector de la rambla de Ca

talunya es va convert ir en Gran Salón 

Doré , origen del Teatre Barcelona. El 

sector del passeig de Gracia es va trans

formar en el segon «Beliograff» de la 

familia Belfo el dia 8 de novembre de 

1906. El pr imer «Beliograff» fou obert 

el dia 6 de j u n y de 1904 a la rambla del 

Centre 36-38. Ara és un bingo. I el del 

passeig de Gracia és el Banc Central . 

1908 i 1909: Son els anys de la inau

g u r a c i del Doré (1908), de la creació 

de la societat Kursaal (1908) i del pri

mer viatge del Metropoli tan Cinema-

way (6 de febrer de 1909). Va durar fins 

al maig de 1911. 

Fi de trajéete 

Els biògrafs d 'Adol f Zukor, funda

dor de la Famous Players Fi lms, expli

quen que, l ' any 1912, Zukor va exigir 

que s 'edifiquessin grans i sumptuosos 

edificis per a acollir-hi el c inema, l 'art 

del segle. « H e m de posar fi a les qua-

dres , les naus industrials, els cafés i els 

garatges l lardosos on solen fer sessions 

de cine. H e m de construir grans temples 

per a aquest art que estem créant». 

N o crée que estigui malament dir-ho, 

ans al contrari, perô el cas és que dos 

anys abans de l 'advert iment de Zukor , a 

Barcelona vam inaugurar el pr imer gran 

palace, el pr imer gran temple de la ci-

nematografia: el Gran Salon Kursaal de 

la rambla de Cata lunya 55 . 

Va néixer el dia 6 de marc de 1910. 

Va morir - s ô m aixf de des t ra le r s - el dia 

1 d 'agos t de 1965.1 , oh paradoxal , con

vertit en parking.. . en una mena de ga-

ratge no gaire l lardôs, perô sf maga tzem 

de cotxes. La cosa és ben curiosa: molts 

anys enrere els garatges es convertien 

en cinemes. . . ; els anys setanta molts ci-

nemes es reconvertiren en garatges (el 

Chile , el Mundia l , l 'Argent ina, el Nû-

ria, el Principal de Gracia. . .) ; i jus t ara 

en els anys noranta els grans temples, 

els grans salons, els grans palaces es 

disgreguen en diminutes sales: l 'Urgel l , 

el Rio, el Bosc , l 'Ar ibau, el Comèdia , el 

Florida, el Waldorf... I, demà passât? 
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too 

El cinema amateur 
i les filmoteques 

Malgrat que, entre molts , t ambé opi

no que, de cinema, només n 'h i ha un de 

sol, bo o dolent, comercial o no, cientí-

fic o d 'entre teniment , artístic o d ' inves -

tigació, argumentai o de pur esplai per

sonal en l 'apassionant espai de la fanta

sia desbocada, íntim i intransferible, 

poétic o documental , i un llarg, força 

llarg etcétera, entenc i accepto, si us 

plau per força, que el dit cinema ama

teur gaudeix-pateix d ' una especial con

s i d e r a d o que li atorga el dret a Huir 

aquest títol, aixô sí, amb l ' inconvénient 

habitual que comporta suportar l 'est ig-

m a d 'haver de circular per la vida, ma-

lauradament , amb un excès de senyals 

d ' identi tat . Aquest nom propi , encara 

que petit, modest i t ímid en les seves 

pretensions, fins i tot en ocasions escar-

r a n s i t , ha p r o v o c a t - p r o v o c a - m o l t s 

menyspreus a l 'hora d 'apl icar , amb 

Anton Giménez i Riba 

l ' equanimitat desitjable per no cometre 

injusticia, els judicis adequats per a la 

seva correcta valoració dins la historia 

de l 'art , o del fet cinematografíe, del 

qual jo iosament , amb mes pena que 

gloria, es tem celebrant el centenari del. 

d iguem-ne . naixement . 

Aques ta s i t u a d o de facto provoca 

contemplacions receloses, mirades pre-

nyades de suficiencia indu'fdes per posi-

c ionaments in te l lec tualoides snobs, so

bre el fenomen de l 'existéncia, indiscu

tible i inqüestionable, d 'un tipus de ci

nema diferent, no per aixó menys cine

ma, que se 'n s ha donat a conéixer sota 

1'etiqueta de cinema amateur. I, arreu 

del món , les f i lmoteques-cinemateques. 

els arxius de films, no queden excloses , 

majoritáriament, a la influencia negati

va d 'aques ta apreciació, plena de preju-

dicis apriorístics, sense base científica 

que ho justifiqui, però conseqüéncia 

lògica d ' a s sumir uns parers que acaben 

donant pas a 1 'aplicado práctica d 'uns 

determinats criteris - res t r ic t ius , és 

c i a r ! - en 1'interés de recuperar i conser

var les obres cinematogràfiques elabo-

rades per aquesta fervent munió d 'au-

tors dits amateurs . 

El meu propòsit no és pas argumen

tar, ara i aquí, les idees i defensar els 

criteris segons els quals tota obra cine

matogràfica, sigui quina sigui, proce-

deixi d 'on procedeixi , mereix un tracta-

ment similar a l 'hora de cercar la seva 

r e c u p e r a d o i c o n s e r v a d o , com a part 

integrant d ' uns patr imonis que configu

ren la historia, en lletres grosses, o les 

mes petites i quotidianes histories deis 

nostres pobles , en imatges mòbils , en 

c inema; ni tan sois trencar una llanga en 

favor deis mot ius que, plens de raons, 

t ' omplen generosament de for^a aspee-

tes positius en defensa de la necessitai 

de preservar el nostre c inema amateur, 

fins i tot, a vegades, amb «excuses» 

mes fàcilment assumibles que no pas en 

altres sectors del c inema, considerats , 

ves per on, c o m els del cine-cine. Altres 

co l l aborac ions , en aquesta mateixa tri

buna, ben segur que ho faran a basta-

ment i amb l 'apass ionament i vehemen

cia que hom sol aplicar a aquelles cau

ses que, erròniament , creiem una mica 

Caralt, Galceran i Giménez, «el trío de 

los bolos», caricatura de Salvador 

Mestres publicada alperiódic Xiit! l'any 

1934. Arxiu d'Audiovisuals, Filmoteca de 

Catalunya. 
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El secreto de unas horas (1952) de Joan 

Pruna. Biblioteca de Cinema Delmir de 

Caralt. 

perdudes . Donan t , d o n e s , pe r sabudes 

- l e s r a o n s - i acceptades a m b tota la 

seva càrrega positiva, prou legit imado

res - s i calen disculpes per a dur a terme 

tasques que per elles mateixes haurien 

d 'autojus t i f icar-se- per a promoure , 

sensé entrebancs, la recuperació i con

s e r v a d o del patr imoni del c inema ama

teur, no és fàcilment comprensible la 

fredor, per no titllar-la d ' indiferencia, 

amb qué és assumit aquest aspecte de la 

tasca que, obligatòriament, han de portar 

a terme les institucions publiques apro-

piades, les filmoteques en definitiva. 

N o vull ent rar en un detal l e x h a u s -

tiu, per al tra b a n d a innecessar i . C o m a 

e x e m p l e prou aclaridor, n 'h i ha prou de 

saber que la F I A F (Federació Interna

cional d 'Arx ius de Films), que agrupa 

la quasi totalitat de les filmoteques del 

món, després de mes de cinquanta anys 

d 'existéncia, encara no ha expresat cap 

tipus de p r e o c u p a d o , en forma de reco-

manació - instrucció - directriu - conseil -

m a n d a t , e t c . , en d e s t i n a d o a is seus 

membres , entorn de la desitjable recu

peració del c inema amateur. Per fi, 

l 'any vinent, Fabril de 1997, el tema 

principal sobre el quai girará el congrès 

anual de la FIAF, durant la seva assem

blea general que està previst celebrar a 

Colombia, sera (esperem que no surfin 

inconvénients d 'u l t ima hora), per pri

mer cop en tota la seva historia, el cine

ma amateur. Així. dones , aquest, si fa 

no fa, és Festat de la qiiestió en F àmbit 

general de les f i lmoteques, que per la 

coneguda Ilei de la desuniformitat pre

senta, sortosament , honorables excep-

cions. Entre aqüestes excepcions, sense 

voler pecar de falsa modèstia, hi hem 

d ' incloure , necessàriament , Catalunya. 

Dins del conjunt d ' una mes que pre

cària dotació pressupostària, aplicable a 

les tasques de recuperació-restauració-

conservació de pe l l i cu les , assignada a 

la Fi lmoteca de la Generali tat de Cata

lunya, en el nostre arxiu fílmic s 'ha anat 

desplegant , d 'un temps ençà, un volgut 

projecte de recerca i recopilació de la 

filmografia amateur mes representativa 

del país. Les raons han estât i son diver

ses i, sor tosament , coincidents i com-

plementàr ies . Per una banda, considera-

cions de caire historie i moral han fet 

prevaler el seu pes, producte d ' una apa-

rent obvietat , der ivada del fet d 'haver 

estât el nostre país, Catalunya, el 

bressol i creador del moviment cultural 

que impulsa el naixement del c inema 

amateur dins el territori hispa i, al-

menys durant el pr imer période - é p o c a 

d 'o r del c inema amateur cá ta la- , amb 

una clara preponderancia en el context 

internacional. Davant aquesta realitat 

histórica, si a lguna institució havia de 

considerar-se obl igada moralment en la 

recuperació de les obres filmiques ama

teurs, pr incipalment deis pioners, no 

podia ser altra que la nostra filmoteca. 

Evidentment . les coses no es fan so

les ni tampoc perqué sí (de la mateixa 

manera que perqué no, no s 'haurien de 

deixar de fer). Les motivacions sovint 

venen impulsades per actituds perso

náis, adoptades a partir de volences, fi

lies i també fóbies - p e r qué n o - , en de

finitiva, de criteris professionals que es 

porten a terme si els estaments directius 

i responsables , és ciar, accepten i assu-

meixen com a propis els plantejaments 

que els siguin proposats . En aquest cas, 

el b inomi ha funcionat (malgrat el meu 

posicionament personal , podria no ha-

ver trobat Fadequat i necessari ressó 

institucional) i des de la meva condicio 

de conservador-restaurador de la Fil

moteca de la Generali tat de Catalunya i 

c o m a fili d 'un deis mes importants 

creadors i pioner del nostre c inema 

amateur, Doménec Giménez i Botey, 

m ' h a estât fácil sentir-me obligat - p e r 

deure i per a m o r - a impulsar la tasca, 

que he considérât sempre de cabdal im

portancia per a la historia c inemato

gràfica del nostre petit país, de la recu

peració de les filmografies amateurs ca

talanes mes reeixides. 

Ten im j a dues raons, força consis-

tents, per a avalar la predisposició en 

aquest afany, però no han estât les uni

ques . En ocasions - m e s de les desitja-

b l e s - , la voluntat sincera d ' abordar 

Fexecució de determinats projectes, 

tant per part de Fes tament directiu com 

per part deis professionals encarregats, 

en principi, de portar-los a terme, i les 

possibili tats reals de fer-ho, per manca 

de recursos, no son, malauradament , 

conceptes coincidents . En la qiiestió 

que ens ocupa i preocupa, aquesta ha 

estât, també, una dissortada realitat. 

Així, dones, ha calgut alguna cosa mes 

per a trencar la d inàmica característica 

del peix que es mossega la cua, en for

m a de valuoses i desinteressades c o l l a -

boracions facilitades, de fora estant, per 

part d ' una bona munió d 'entusiastes , 

dones i homes amb fe en la crida pel 

salvament d 'un patr imoni que, ai las!, 

també han considérât d 'obl igació moral 

portar a terme. Així ha estât com - n o 

cree en els miracles, però «de haberlos, 

haylos»- la Fi lmoteca ha pogut gaudir 

de nombrases contr ibucions, sense les 

quals , la llista de filmografies amateurs 

recuperades no seria, ni de bon tros, la 

que podem presentar actualment, amb 

satisfaccio, malgrat la seva évident in

suficiencia: Delmir de Caralt , Doménec 
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too 

Giménez i Botey, Josep Castelltort , En

rié Fité, Pere Font i Marcet , Joan Pruna, 

Josep Serra i Estruch, Fermi Mar imon, 

«Grup Fi lms», Joan Capdevi la i Joan 

Gabriel Tharrats , junt amb algunes 

obres soltes de Joan Salvans, Miquel 

Font, Jesús Ángulo , Jordi Feliu, Tomás 

Mallol , Joaquim Puigvert, Francese C o 

mas , J aume Campabadal , Joan B u x ó i 

Pere Balaña. 

Seria injust no 1er referencia a la re

c u p e r a d o d 'una important iss ima quan-

titat de films realitzats per particulars, 

pe l l i cu les de les que podr íem qualifi

car, per seguir en l 'odiosa mania de vo-

ler-ho etiquetar tot, d 'aficionáis , sobre-

tot tenint en compte que d 'entre totes 

elles (molts i molts metres d ' imatges en 

9,5 m m , 8 i super 8 m m , i t ambé en 16 

mm) n 'h i ha una quantitat important 

l ' interès de les quals supera, de molt, la 

mitjana d 'un atractiu merament familiar 

i, no tan sois això, que aporten uns tes-

t imonis i documents en imatges en m o -

viment d ' una vàlua extraordinària, amb 

autentiques primícies i d 'or iginals 

punts de vista sobre determinats esde-

veniments ciutadans, culturáis, espor-

tius, geogràfics, etc. Aques ta ha estât 

una «collita», d 'un gran valor, duta a 

terme a l ' ombra de les accions per recu

perar el c inema amateur, el deis cinéas

tes de renom i guardonats , i que des de 

1'óptica d ' una filmoteca representa un 

patr imoni inestimable. 

A m b tot aquest petit bagatge, ens 

creiem moralment autoritzats i légiti

mais a participar d 'una manera força re-

llevant, en r ep resen tado del nostre cine 

amateur, en el simposi del proper con

grès de la F I A F organitzat per a debatre 

sobre «aquest t ipus» de c inema i, amb 

la seguretat d 'apor tar visions d ' interés 

sobre el particular, poder exposar, da-

vant totes les fi lmoteques del món, el 

gran paper que Catalunya va tenir en la 

naixença del c inema amateur a Espanya 

i la seva especial contr ibució interna

cional. Aquesta intervenció será en for

ma de ponencia, adequadament acom-

panyada per la projecció d ' u n a amplia 

selecció de films. Pensem, sincerament, 

que la filmoteca del nostre país no pot 

defugir aquest repte i, per altra banda, 

no tenim cap t imidesa de mostrar la 

nostra tasca de recerca, recuperació, 

restauració - e n molts c a s o s - i conser

v a d o del c inema amateur cátala, que, 

per modestos que siguin ara com ara els 

résultats, son força importants si els com

parent a altres institucions que manifesten 

poc interés en aquest «altre cinema». 

La recuperació cinematogràfica, en 

el si de les f i lmoteques, comporta (o 

hauria de comportar) una altra mena 

d 'acc ions que les merament obvies - r e 

cerca i conservació de les pel- l ícules-

com són, per exemple , l 'obtenció de do

c u m e n t a d o escrita sobre el fenomen 

fílmic en general o deis autors i les sè

ves obres en particular, per complemen

tar més i millor la i n f o r m a d o que es pot 

desprendre de la simple visualització de 

les imatges . Darrerament i amb un in

terés molt personal , estic en fase de fru

gar per a d i per alla a la recerca de do

cuments test imoniáis sobre el meu pare 

i la seva obra cinematogràfica. L ' e m o -

ció que produeix el sol fet d 'esbr inar en 

el passât queda superada, a m b escreix, 

pel résultat de la traballa, per minsa que 

sembli . Tot fent aquesta tasca, he pogut 

constatar un fet, per a mi, de cabdal im

portancia per a entendre el que degué 

representar, en el seu moment , el gran 

impuis cultural que va afavorir i acom-

panyar l 'aventura d 'uns pocs per a con-

vertir-se en pioners d 'un moviment , 

com el del c inema amateur a Catalunya. 

Al meu entendre, en el «part» no van 

estar sols; tot un ambient cultural en la 

ciutat de Barcelona i Catalunya, palesat 

en els mitjans de c o m u n i c a d o de l ' èpo

ca, va condicionar el bressol on diposi-

tar el nadó i proporcionar-l i l 'al iment 

adéquat per a incentivar el seu fort 

creixement , a lmenys fins que la negra 

s i t u a d o esgarriacries iniciada en aquell 

nefast juliol del trenta-sis decapita totes 

les esperances i i l lus ions . 

Tinc a les mans el test imoni , en for

ma de retalls de diari, del gran ressó que 

el fet del c inema amateur va tenir, j a des 

de 1931 (un any abans del primer con-

curs del Centre Excursionista de Cata

lunya), en la premsa escrita de la ciutat 

comtal . El diari La Publicitat va mante-

nir una secció fixa, els d iumenges , dedi

cada al c inema amateur, on, no tan sois 

Josep Fontanet, el 29 de novembre de 

1931, escrivia sobre «El c inema ama

teur a casa nostra», sino que, abans i 

després d 'aques ta data, el periódic va 

anar publicant tot un seguit d 'art icles de 

divulgació técnica, t raduccions d ' e s -

crits estrangers, en ajut deis incipients 

amateurs locáis. «Circuits i i l l umina -

ció», original de W. D. MacFar lane , 

publicat en dos capítols el 20 i 27 de se-

tembre d 'aquel l mateix any, «Els efec-

tes entre les escenes», d 'Ar thur L. Gale , 

aparegut el 29 de novembre i 6 de de-

sembre, «La cura deis projectors», es-

crit per Douglas H. Trafton i aparegut el 

27 de desembre , i el treball realitzat per 

Kenneth F. Space i Donald Brady, «Els 

films al c a m p d 'espor ts» , publicat el 31 

de gener i el 7 de febrer de 1932, en són 

uns clars exemples . Però aquest no va 

ser pas l'unie periòdic que parla sobre 

c inema amateur. A partir de l 'any 1932 

publiquen temes sobre l 'actualitat del 

c inema amateur català, amb força assi-

du'ftat, La Vanguardia, Opinici, El Mun

do Deportivo (curiosament, un diari de 

caire esport iu) , a partir de l 'any se-

güent, El be negre (sempre molt càustic 

en els seus comentar is , més aviat adver

sos), El Dia i L'acciò (ambdós de Ter

rassa), i j a en el 1934 el Xut!, un altre 

periòdic esportiu en el qual el tema del 

cine amateur va tenir una presencia 

força reeixida. Tot aquest ventali , al 

quai s 'ha de sumar la presencia en re

vistes i emissores radiofòniques (segur), 

presenten un quadre de coparticipació 

cultural que, per força, havia de contribuir 

a forjar, jun t ais esforços deis c inéastes 

- é s ciar- , l 'autèntica època daurada, a 

Catalunya, del cinema amateur. 

Permeteu-me que, en la part final 

d 'aques t treball, surti encara una mica 

més del tema inicial per donar-vos a 

conèixer (m'agradar ía que fos una au

téntica primicia per a molts deis lectors; 

si és així, accep teu-m 'ho com un obse-

qui) algunes curiositats en relació a m b 

la presencia, a partir de l 'any 1934, del 

món del c inema amateur en les pagines 

del periòdic esportiu el Xut! Pel seu ta-

rannà humoríst ic i desenfadat, té, em 

sembla, un interés especial i no deixa de 

ser curios el grau de confiança amb qué 

es fa referencia ais cinéastes amateurs 

del moment i se ' l s tracta; talment sem

bla més el contingut, familiar i de llen-

guatge planer, d ' un butlletí intera d ' una 

associació, només d ' interés per als 

afectats i adeptes, que no pas una publi

cado periodica i pública de la rellevàn-

cia i divulgació, encara que de tema es

portiu o precisament per això, del popu

lar Xut! Al meu modest entendre, aquest 

t ipus de tractament posa més en evidèn-
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El trono del diablo (1946) de Francesc 

Comas, amb M. Antonia Simó com a 

protagonista. Arxiu Fotografié del Centre 

Excursionista de Catalunya. 

cía la gran difusió del c inema amateur 

de l 'época, en l ' ámbi t deis mitjans de 

c o m u n i c a d o . 

El pr imer que crida l 'a tenció és la 

p r e s e n t a d o gráfica de la secció, a la 

qual es dona una especial relleváncia tot 

assignant-li unes capcaleres dibuixades 

- f ins ara n ' h e localitzat dues , que repro-

dueixo- , ni mes ni menys que peí també 

cineasta Salvador Mestres, co l laborador 

del Xut!, publicant , com faria molts mes 

anys després en la revista Otro Cine, 

caricatures deis mes insignes cineastes 

del moment i de qui sospito que pugui 

ser també, sota el pseudonim Minimax, 

Fautor deis comentar is . (Si algún lector 

té mes coneixements sobre la qüest ió 

que permetin clarificar-la, li agrairé la 

informació). He triat, per tractar-se de 

personatges prou coneguts , la reproduc-

ció de les caricatures de Delmir de Ca-

ralt, Josep M. Galceran i Doménec Gi

ménez, components del famós Trío de 

los bolos, del qual ben segur que ha par-

lat, en el seu article, Josep Torrella. 

La part textual és força variada, de 

contingut extens - s o v i n t mes d 'una 

pág ina- , amb comentar is de tots colors 

i per a tots els gustos, sempre sota el de

nominador comú del t ractament mes o 

menys humorís t ic , «Una cosa és un 

film familiar i una altra molt diferent 

un familiar que fil mi», o càustic, a ve-

gades, «Hi ha moites maneres de pren

dre el pèl a la geni: rodant un film 

d'avantguarda, per exemple». Es fa re

ferencia ais concursos , a les sessions de 

cinema amateur, ais cineastes en parti

cular i, rei teradament amb un to de trac-

te familiar i desenfadat -«En Salvans 

ha començat a fer correr (uns 50 qui-

lometres per hora, almenys) que es vol 

dedicar a l'argument, i amb aquesta 

¡loable iniciativa no es cansa de sol-li

citar collaboradors argumentistes. I 

quan els tingui... farà un nou film de 

viatge per variar. La tradició és la tra-

dició, que deia en Shakespeare jú

nior»-, a les pe l l i cu les que s 'estan ro

dant , conse i l s i comen ta r i s de tot t ipus 

- f ins i tot de caire crític com «A l'hora 

de filmar, no abuseu de la gracia de les 

gavines; son literatura fácil»-. De tant 

en tant apareix una «Galería de cineas

tes i l lus t res» en la qual , en un text de 

llargària mitjana, s ' intenta fer una sem-

blança del personatge de torn, cineasta 

amateur reconegut , sense oblidar el to 

desenfadat. La «Galería» dedicada al 

meu pare comença amb aquest petit pa-

rágraf: Paciencia de Job pura sang + 

intel-ligència + audacia + pericia + 

agudesa = Doménec Giménez. 

El dimecres dia 23 de gener de 1934, 

el Xut! publica una nota que transcric: 

«Preguem a tots els cineastes amateurs 

que sápiguen quelcom intéressant rela-

cionat amb el cinema amateur que ens 

facin la mercè de trametre 'ns-ho abans 

de dissabte per a la seva publicado. 

Ara que ja hem consolidât la Repúbli

ca, hem d'anar a consolidar el cinema 

amateur». El sis de febrer següent, sota 

el títol «Coses que no veurem mai. . .», 

l legim: «En Caralt fent un film memo

rable amb quatre cèntims. En Doménec 

Giménez rodant un argument d'en 

Folch i Torres. L'Eusebi Ferré dema-

nant conseils de técnica cinematográfi

ca ais amies. En Joan Prats acabant la 

paciencia. El rascacels [sic] del senyor 

Cambó passant tot un dia sense ésser 

filmât. En Galceran fora de la cabina 

del Centre. L'lgnasi Salvans rodant un 

film d'argument. L'Agusti F abra autor 

d'una vulgaritat cinematográfica in-

qualificable. En Roig rodant un film 

fora de la plaça de Catalunya. Els ci

neastes de Sabadell disposais a compe

tir amb els cineastes barcelonins. Un 

cineasta neófit sense filmar el pas del 

ferrocarril». 

Acabo , j a n 'h i ha prou de primicia 

per avui, amb un «Not ic ian amateur» 

publicat el 27 de setembre de 1934, el 

mateix dia que Min imax diu saber que 

s 'estan préparant diversos films en co

lor, per participar en els concursos: «En 

el cas que els cineastes es llencessin a 

produir films en colors, les tonalitats 

descobririen llurs autors. Els films d'en 

Caralt, serien de color de rosa. Els 

d'en Giménez, negres i groes. Els d'en 

Roig i Capvespre, morats. Els d'aquell 

cineasta francés, una mica verás. Els 

que abundarien mes, perd, serien els 

grisos...» Deixeu-m'hi afegir, de collita 

propia, que la gamma mes diversa de co

lors, vius i alegres, correspondria ais anys 

d'aquella primera época del cinema ama

teur cátala i el gris, el color sense quasi 

color, hauria d'assignar-se ais moments 

actuáis. Esperem que retorni algún dia, 

no sabem en quina nova forma, el bany 

reconfortant de la l lum acolorida per un 

majestuós are de sant Mar t í . 
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La recuperació del 
patrimoni filmic de 

grans cineastes amateurs 

M. Encarnació Soler i Alomà 

D ' e n ç à que em dedico a la recupera

ció de pe l l i cu les , tant de c inema pro

fessional com amateur, he tingut la sort 

i l 'honor de poder aconseguir - e n t r e al-

t r e s - que dos llegats cinematografíes, 

en la seva totalitat, hagin entrât a formar 

part deis fons de l 'Arxiu de la Filmote

ca de la Generalität de Catalunya, esde-

venint j a definitivament part intégrant 

del patrimoni cinematografie del nostre 

país. L 'exquis ida Sensibilität i com-

prensió que han demostrat les families 

deis cineastes, el respecte i visió de fu-

tur pel que fa a l 'obra de llur oncle o 

pare, hauria de ser-nos model pel que fa 

al dipòsit de les obres cinematogràfi-

ques. M'es t ic referint als llegats de dos 

grans cineastes j a desapareguts : Enric 

Fité i Sala, de Mataró, i Pere Font i 

Marcet , de Terrassa, units per la fai lera 

pel c inema i el llaç de l 'amistat . 

Es innecessari parlar de les figures 

d 'aques ts dos cineastes, de la seva talla 

cinematográfica i del valor de les seves 

pe l l i cu les , profusament premiades en 

tots eis concursos nacionals i interna-

cionals . Eis noms de Porta dosa, o Ma

rionetas, entre molts altres, resten gra-

vades per sempre amb Hêtres d 'o r en la 

filmografia del c inema amateur cátala. 

Però hi ha un altre vessant del cine

ma amateur, poc conegut , d 'un gran in

terés per a la historia de Catalunya. 

Quan un cineasta amateur o la seva fa

milia, en cas de faltar aquell, diposita la 

seva obra a la Filmoteca per salvaguar

dar-la, difondre-la i protegir-la de la de-

saparició, a l 'hora de fer l ' inventari de 

les pe l l i cu l e s ens t robem a m b grans 

sorpreses, de vegades tristes, com seria 

el de l 'evidència de l 'estat de deteriora-

ment de les pe l l i cu les , i a vegades agra

dables, com seria en el cas de qué trac-

taré, pel nombre molt superior del con-

junt del llegat fílmic al que és normal-

ment conegut . 

Es fréquent conéixer el nombre de 

pe l l i cu les que els cineastes han présen

tât ais concursos , que han estât premia

des o no. Però hi ha una gran quantitat 

de pe l l i cu les o bé no presentades, o que 

- l leva t de la propia fami l ia - no ha vist 

mai ningú. Cal començar a requerir 

d 'una manera decidida aquesta filmo-

grafía, que sovint els mateixos autors 

infravaloren. Es el moment , dones , de 

reivindicar el gran valor que teñen ju s -

tament aqüestes pe l l i cu les , com a testi-

monis de la vida quotidiana i deis jets 

excepcionals i irrepetibles -captáis 

oportunanient per ells- a les localitats 

on visqueren aquells cineastes. 

Del cineasta Enric Fité, coneixem les 

seves grans pe l l i cu les : Porta dosa, Al

ter ego, Fantasia tràgica, Retorno, Ta

res eternes... fins a un total de nou obres 

de ficció. T a m b é coneixem alguns do

cumentais , premiats en importants cer-

tàmens cinematografíes, com Fuentes 

de Barcelona, premi Ciutat de Barcelo

na de l 'any 1957 o Museu Marés, de 

l 'any 1961. Però juntament amb aques

ta filmografia coneguda de ficció o 

d ' impor tants documenta is , hi ha una 

llarga Mista de filmacions de caire fami

liar o d ' esdeven iments ocorreguts a la 

seva ciutat, Mataró , i que els conver-

teixen en documents fiimics molt im

portants per a la historia local. 

Fité va filmar en la seva pe l l í cu la 

Auxilio social en Mataró les imatges 

colpidores dels infants de la postguerra 

rebent el menjar que els donava aquella 

entitat. La visió de tristesa del seu rostre 

encara avui ens neguiteja i és un testi

moni prou fide! i real de la penuria que 

Auxilio Social en Mataró, d'Enric Fité. 

Foto: Familia Fité. 
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Festa Major de Terrassa l'any 1947, 

de Pere Font. Foto: Familia Font. 

patí la poblado mes desfavorida de la 

ciutat, de qualsevol ciutat on la guerra 

ha deixat la seva empremta de fam i 

miseria. 

També hi ha un altre document molt 

intéressant, Beneficiència Social en 

Matará, de l 'any 1949, on Fité filma 

l 'homenatge que rebé Benêt Fité i Pi a 

l 'asil d 'àv ies de Sant Josep. Les 

imatges de les ancianes, fent puntes de 

coixí, llegint, escombrant , i de les mon-

ges, son imatges intéressants per a l ' es-

tudi d 'un temps passât, perô no tan 

allunyat. La presencia de la camera no 

va ser impediment perqué una monja 

«renyés» sense gaires miraments una de 

les avies asi lades. 

Fité també fou testimoni de les testes 

ciutadanes. Així , en el seu film Estam

pes mataronines, recull imatges de les 

Fires deis anys 1951 i 1952; de la Festa 

Major de l 'any 1951, de l 'aplec de Sant 

Simo de l 'any 1953, dels «armats» de 

Santa Anna de l 'any 1954. 

Fi lmacions d ' impor tants esdeveni-

ments socials foren la del Centenario 

del Ferrocarril de Mataró, de l 'any 

1948, o bé els actes culturals que al 

llarg de l 'any 1963 celebra la Caixa 

d 'Esta lvis Mataró , amb motiu del seu 

centenari . 

A m b la filmació d 'escenes d ' esdeve-

niments familiars, com batejos, casa-

ments . comunions , Fité ens aporta unes 

imatges molt intéressants pel que fa a la 

vida quotidiana: la cer imònia i el ritual, 

que ens aporten dades de com era a la 

década dels anys cinquanta, les diferèn-

cies amb el mode de celebració actual; 

el marc on se celebra l 'acte: com eren 

les places, els carrers de la ciutat. Ics es-

glésies; la moda femenina i mascul ina. 

el p ro toco l , i é l émen t s j a desapa regu t s 

- c o m els carruatges de ba te ig- , i tantes 

dades j a impreses definitivament en el 

film. 

Aixi, doncs , la llista de la filmografia 

d 'Enr ic Fité i Sala, avui dipositada en la 

seva totalitat a la Fi lmoteca, consta de 

46 tftols, comptant les pe l l i cu les de fic-

ció, documenta is i reportatges i anima-

ciò. 

L 'a l t re llegat, important tant per la 

seva qualitat com en quantitat, la del ci

neasta terrassenc Pere Font i Marcet , és 

un llarg recorregut per les imatges de la 

vida de la seva familia i d 'e l i mateix. 

C o m passa amb el cineasta Enric Fité, 

de Pere Font cone ixem les pe l l i cu les 

més mostrades: des de la primera, Un 

atraco en Villasol, de l 'any 1944, 

passant per La quimera del celuloide, 

Gotas, Marionetas, Desengaño, Las ti

jeras... i la darrera Un Barca-Español, 

de l 'any 1971, confeccionem una llar-

guíss ima llista que arriba a un total de 

38 pe l l i cu les de ficció. 

Però gran va ser la sorpresa en el mo

ment de fer l ' inventari de la filmografia 

de Pere Font: a més dels 38 tftols de fic

ció, n 'h i havia 46 corresponents a fil

macions de caire documenta l , repor

tatges i familiars. N o havia vist mai una 

filmografia que recollís - d ' u n a manera 

tan c o m p l e t a - la vida d ' una familia, 

a m b tots els esdeveniments comuns a la 

de tants ciutadans, un repàs a tots ells i 

a tantes festes populars que celebrem al 

nostre país. Ultrapassaria l 'extensió que 
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too 

Solemne Pontifical de Terrassa amb 

mollit de la reconstrucciô de les esglésies 

preromàniques de l'any 1955, de Pere 

Font. Foto: Familia Font. 

ha d 'ocupar aquest article la relació 

d 'aquel la , malgrat l ' innegable interés 

de cadascun deis títols, perqué darrere 

de cada un d 'e l ls évoquent imatges de 

persones, de fets, d ' esdeveniments , de 

racons de Terrassa i de Catalunya.. . 

Pere Font filma tota mena d 'escenes 

familiars. Des de l 'any 1944 fins al 

1971, enregistra tot el que fa la seva fa

milia: els avis passejant pel jardí , casa-

ment a Montserrat , l 'any 1946, i batejos 

deis seus filis; a la diada de Reis, el petit 

muntant el seu cavali de cartró; les pri-

meres comunions ; els infants menjant 

la mona de pasqua; les vacances de la 

familia a diversos llocs de Catalunya, 

els d iumenges de rams; les ju res de ban

dera deis nois, i els seus casaments , a 

mes de les defuncions dels seus éssers 

est imats: la mort de l 'àvia i el seu fune

ral (1950). Sensé cap mena de dubte, el 

recull d 'aques tes escenes confegirien 

una magna pe l l i cu l a que podria portar 

per títol: «La vida d'una familia catala

na: els Font, de Terrassa», on veuríem 

reflectides imatges que. per la seva quo-

tidianitat, podrien prendre ' s com a mi

rali de moites de les que succeeixen a 

les famflies de casa nostra. Però amb 

una diferencia substancial: avui, amb la 

populari tzació del vídeo, hom es veu 

capaç d 'enregis t rar qualsevol succès, 

particular o co l l ec t iu . La qualitat de les 

imatges, fetes amb el sol desig de captar 

aquell moment , amb i l l u s ió - l íc i ta , per 

altra par t - , però sensé coneixements ci

nematografíes, donen un producte so-

vint molt migrât, c inematogràficament 

parlant. 

En canvi , l 'enregis t rament d ' un ci

neasta, pel tipus de pe l l i cu l a emprada 

(normalment , 16 mm) , per familiar i ca-

solana que sigui l 'escena, té una quali

tat, fruit de l 'experièneia, dels coneixe

ments tècnics i artístics, conseqiiència 

de fer servir les «tisores» quan ha cal-

gut, el résultat del quai son unes 

imatges que mereixen, sens dubte . 

l 'acreditació de valuós document visual 

i historic. 

Al marge dels enregistraments fami

liars. Font filma un nombre important 

de documents i reportatges, i es conver

ti en cronista dels esdeveniments relle-

vants de Terrassa i de Catalunya, la 

vàlua dels quais es posa de manifest tot 

jus t en esmentar-ne el tîtol: el 1944, 

s 'organi tza una visita dels cinéastes 

amateurs als Estudis Orphea Films a 

Barcelona, que és enregistrât pel ci

neasta. El valor d 'aques ta pe l l i cu la és 

indiscutible, j a que, com és sabut, els 

Estudis Orphea varen sucumbir sota les 

flames l ' any 1962. 

Els Font, propietaris d ' una empresa 

tèxtil de Terrassa, van començar les 

obres de la fàbrica (avui, monument ar

tistic) l ' any 1910 i les finalitzaren el 

1914. projecte encarregat al prestigiós 

arquitecte Moncuni l l , aixf com els habi-

tatges dels obrers. 

Les imatges de l ' ampl iació de la 

fàbrica estan recollides en sengles re

portatges de l 'any s 1944, on es veuen 

els telers en pie funcionament, i de les 

obres , els any s 1946 i 1949. 

L 'oc tubre de 1950. Font és testimoni 

d 'un esdeveniment excepcional a la 

seva ciutat, i la seva càmera, atenta, ho 

enregistra: la comit iva del general Fran

co, pel carrer Major. 

Un altre succès important, de l ' any 

1955, fou l 'enregistrament del Solemne 

Pontificial amb motiu de la reconstruc

ciô de les esglésies preromàniques de 

Sant Pere, que fou presidit pel bisbe de 

Barcelona i Sogorb, i al qual assisti el 

ministre de Educación Nacional . 

C o m a test imoni del món dels ma-

teixos cinéastes amateurs , Font recull 

nombrosos esdeveniments : el viatge 

«cinematografie» organitzat pel Centre 

Excursionista de Catalunya a Saragossa 

i Madrid, l 'any 1948, on veiem el matri

moni Caralt , Llobet-Gràcia, Enric Fité, 

i la presentació de la pe l l i cu la d 'aques t 

cineasta Fantasia tragica al c inema Ca

talunya, l ' any 1950. L 'any 1949 enre

gistra una excursió amb el cineasta 

Domènec Giménez i la seva muller a 

Montserrat , on filma la processò de 

Corpus Christi . 

La seva darrera f i lmado , no la va po

der fer eli: fidels a l 'anhel c inemato

grafie que ocupà la vida de Pere Font i 

Marcet , la familia encarregà a Joan Ca-

samades la fi lmació del seu darrer adéu, 

1 ' any 1989, c loenda de tota una vida de

dicada al c inema. 

Tant de bo que amb aquest article 

aconseguís conscienciar els cinéastes 

amateurs del valor que teñen per a la 

historia de Catalunya, la nostra historia, 

les imatges -documen ta i s o fami l ia rs -

que han anat filmant al llarg de la seva 

vida, test imonis de t ransformacions i 

canvis de la societat, i que reivindi

quen. , pel seu interés i per la seva qua

litat. com a part del patr imoni c inema

tografie català. 
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YS DE CINEMA 

Els certàmens de films i 

vídeos amateurs 

d'excursions i reportatges 

En un dels exemplars de la revista 

Otro Cine de l ' any 1969 -pub l i cac ió 

que fou de la Secció de Cinema Ama

teur del Centre Excursionista de Cata

l u n y a - un cineasta sabadellenc, Jordi 

Vall Escriu, anali tzava amb un puntet 

de crueltat i una certa ironia, tots els ti-

pus de personatges que horn podia tra

bar com a jurats en els concursos de ci

nema amateur. Una relació tan llarga 

com aparentment exhaustiva, tot i que, 

malgrat el que podia semblar, no hi he 

trobat la figura que em correspondria a 

mi, que, si fa no fa des del 1973, vaig 

formant part dels jurats que, any rere 

any, emeten el seu veredicte sobre el 

Certamen de films amateurs d 'excur

sions i reportatges que convoca amb re-

gularitat la Secció esmentada. 

Vall Escriu parla dels jurats llestos, 

traïdors, optimistes, caparruts, parcials, 

sords, miniaturistes, pedants , i un llar-

guíssim etcetera, pero s 'obl ida dels ju 

rats ignorants, els que ju tgen sense 

pràcticament tenir cap mena de co-

neixement específic de les arts i tècni-

ques del c inema amateur, com és el meu 

Francese Gurri i Serra 

lamentable cas . Perqué, confessem-ho, 

Túnica relació directa que puc trabar 

entre la meva tasca de jurat i el c inema 

és potser el fet que cada any, quan e m 

poso a judicar pe l l i cu les , la pr imera 

cosa que e m ve al pensament és, tot pa-

rodiant-la, una popular frase molt cine

matográfica: «Qué hi fa, un home c o m 

jo , en un lloc com aquest?». 

C o m que no es tracta de dubtar de la 

capacitat deis qui convoquen els mem

bres del jurat , he arribat a la conclusió 

que la meva presencia deu estar justifi

cada per la nécessitât que, al costat 

d 'uns quants experts en el setè art de re-

coneguda vàlua, capaços d 'avaluar com 

cal si els enquadraments son efectistes 

o no, si el munta tge de les seqüéncies és 

correcte, si els moviments de la camera 

son els convenients , si predomina l ' es-

tatisme o el d inamisme, si el r i tme és 

l 'adequat i les angulacions valen la 

pena, si els plans picats o contrapicats 

están ben resolts, si la unitat conceptual 

i el desenvolupament discursiu és el ne-

cesari, i moltes altres «virgueries», hi 

hagi algú que, com a contrapés, es limiti 

a fer servir el sentit comú despullat de 

coneixements i tecnicismes c inemato

grafíes. 

D ' a q u e s t a manera , el j u ra t ignorant 

- u n se rv idor - pot horroritzar-se rápida-

ment, sense complexos , per una música 

que desentona amb el contingut del 

film, per unes imatges que canvien tan 

de pressa que no es té ni temps d ' ado -

nar-se de qué tracten, per una veu en off 

que vol ficar amb c a l a d o r , en una pe l l í -

cula de deu minuts sobre Egipte, la his

toria de tots els faraons del vell imperi 

del Nil, o sentir-se aclaparat per la 

presencia constant i abusiva davant de 

cada monument , de la familia i els 

amics del cineasta. Contrár iament , i 

malgrat la seva manca de coneixements 

de técniques cinematográfiques, el jurat 

ignorant - u n se rv idor - sap gaudir da

vant del film aconseguit en una excur-

sió, sense pretensions, pero amb una fo

tografía impecable i una camera expres-

siva, amb una música de fons moderada 

i apropiada, i a m b comentar i breu, sufi-

cient, deixant que les imatges parlin so

les, i encara mes si aquest comentari és 

fet per una veu adequada. El film que 

mes que reproduir d ' un país o d ' una 

ciutat l 'estat isme deis paisatges i els 

monuments de sempre, com si fossin 

postáis, sap presentar-ne aspectes petits 

i inédits, barrejats amb l 'e lement h u m a 

indispensable, copsant els moments 

vius, sovint irrepetibles, el film, en re-

sum, que no presenta, per exemple , una 

visió del París estereotipat, sino la visió 

El jurat del XVII Certamen de Films 

d'Excursions i Reportatges (desembre de 

1974). D'esquerra a dreta: Jordi Serrano, 

Antoni Campaiià, Francese Gurri, 

Francese Comas i Carles Peix. 

Foto: J. J. Queraltó. 
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NYS DE CINEMA 

Foto rodatge de Gran canal, 

de F. i M. Umbert, film guardonat 

en el Certamen de 1974. 

Arxiu J J. Queraltó. 

personal de París del cineasta viatger. 

Si s e ' m permet ara exagerar una 

mica a m b bonhomia , confessaria que 

durant els primers anys de la meva ac

t u a d o com a jurat vaig temer que tots 

els films presentats a concurs farien re

ferencia al Monaster io de Piedra o a 

Venècia, i la sonorització musical aniria 

sempre a carree de la Simfonia del Nou 

Món. Després , i sortosament, la cosa 

s 'ha anat diversificant, i tôt i que el re-

curs de l ' a igua és tan agráft que conti

nua essent ben aprofitat per tothom, de 

mica en mica m ' h e pogut anar refent de 

tant l íquid dolç o salat, i tants cana l s , 

torrentets, estanyols i cascadetes. Tot i la 

qualitat intrínseca del monest i r i la ciu-

tat deis ducs , aviat es va veure que no 

sempre era fácil aconseguir-hi uns ex

c e l l e n t s résultats, potser perqué amb 

les coses mes conegudes és on resulta 

mes difícil obtenir un producte original 

i de vàlua. Perô tampoc no és impossi

ble, perqué encara recordó amb un au-

tèntic plaer l ' exce l l en t factura de 

Aguas del Monasterio del cineasta mur

cia Medina Bardón i, peí que fa a 

Venècia, l 'extraordinària qualitat de 

Gran Canal de les barcelonines germa-

nes Umbert , fent un film autènt icament 

diferent d ' un tema força gastat. 

Una de les coses que he après en 

aquests anys fent de jurat és que, quan 

una pe l l í cu l a és dolenta els primers mi-

nuts, seguirá essent-ho o encara empit-

jorarà en els següents. Aquesta llei, que 

podr íem denominar «llei de la f i lmo-

méspit jor», ha estât l largament contras

tada i, malgrat la seva vigencia, durant 

anys s 'ha obligat els membres del jurat 

del Cer tamen d 'excurs ions i reportatges 

a la cruel penitencia d 'haver de contem

plar, a la sala d'actes del Centre, la pel l í -

c u l a s e n c e r a , j a q u e e r a p r o j e c t a d a 

amb la presencia habitual de f au to r del 

«fi lmocidi», familiars i amies . Darrera-

ment aixô ha millorat. El jurat es reu-

neix ara pr ivadament , visiona les p e l l í -

cules i quan no son acceptables, pot cri

dar impunément : prou!, i tallar la pro-

jecció. És una nova fórmula que s'agra-

eix, j a que s 'havia observat, abans 

d 'apl icar- la - s e g o n s persones potser 

una mica exagerades - , que alguns ju -

rats es resistien ádhuc amb violencia a 

ser portats a la sala, altres intentaven fu-

gir de la ciutat pocs dies abans de les 

projeccions, i uns quants presentaven 

sovint, a posteriori , tics nerviosos una 

mica alarmants . 

N o tot han estat desgracies, pero, 

perqué he de cuitar a dir que els films 

presentats a concurs m 'han perinés re

cordar molts indrets i paisatges bells i 

sovint exótics, i també, mes d ' u n a ve

gada, he d 'agrair al cineasta el seu in

terés per fer-me conéixer tan bé la seva 

muller que, quan filma un monument o 

un paisatge i ella no hi és, sentó com un 

buit que em desassossega. 

Bé; bromes a part, enguany, coinci-

dint a m b el centenari del c inema, s 'ha 

assolit la trenta-vuitena edició del Cer

tamen anual de films (i darrerament ví

deos) amateurs d 'excurs ions , repor

tatges i documenta is organitzat per la 

Secció de Cinema i Vìdeo Amateur del 

Centre Excursionista de Catalunya, xi-

fra quelcom inferior als quaranta anys 

transcorreguts des de la primera convo-

catòria de l 'any 1957, j a que, pel que 

sembla, el cer tamen no fou convocat 

temporalment en el pas del 1969 al 

1970 per manca de participants, cosa 

que no deixa de sorprendre, si hom pen

sa que aquest sembla el concurs mes ge-

nuïnament amateur de tots, i la modal i -

tat en que pràcticament to thom co-

mença quan li arriba una càmera a les 

mans , després de passar primer, és clar, 

per les escenes de la comunió del nen, 

uns quants animais del zoo i la tieta re

gant les hortènsies a la casa de fora. 

Crée que el film amateur és, a fi de 

comptes , aquell que podrà obrir la por

ta, mes endavant , al documentai , al film 

d ' a rgument o de fantasia, però de mo

ment la seva vàlua i la seva senzillesa 
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esta en el fet que és una obra sensé guio 

previ, d ' imatges instantànies pescades 

al vol, recollint impressions personals i 

vives, que j a és molt. 

Durant els anys que he fet de jurât 

n ' he vist de totes: coses molt bones i 

coses poc passadores ; colors rutilants i 

foscors incomprensibles ; imatges se-

dants i t r anqu i l l e s i altres de trontolla-

dores i nervioses , mancades d ' una tassa 

de t i l l a ; comentar is breus i amables i 

discursos aclaparadors amb veu de xan-

guet; musiques acompanyant les imatges 

con un guant de seda a la mà, i estridèn-

cies sonores barallant-se amb les 

imatges; personatges secundaris com-

plementant els enquadraments i clatells 

de turistes perjudicant els segons ter-

mes , etc., etc. 

Hi he vist t ambé com, de mica en 

mica, el 8 s 'ha vist superat pel super 8, 

i aquest, sovint, ha quedat ofegat pel 16, 

mentre que el video ha anat imposant la 

seva Ilei i fent la seva presència més 

nombrosa en el Cer tamen, malgrat que 

fntimament enyori , davant del v ideo 

triomfant, la millor definició del film 

cinematografie. 

Assistència a una de les projeccions 

(9 d'abril de 1970). Foto: J. J. Queraltó. 

Total: amb totes les sèves virtuts i 

defectes, el Cer tamen de films i videos 

amateurs d 'excurs ions , reportatges i 

documenta is ha de continuar obligada-

ment perqué, a fi de comptes , és una 

permanent i apassionant finestra oberta 

al mon i, com s 'ha dit, el pr imer pas 

dels cinéastes que comencen i la consa

grado de molts en aquesta especialitat. 

Nosaltres - l l eva t miracles extraordina-

ris de la m e d i c i n a - no ho veurem, pero 

segur que altres aficionats i altres jura ts 

faran camí perqué aquest concurs pugui 

celebrar també en un futur el seu cente-

nari , com ara ho ha fet el seu germa 

gran, el C inema a m b majúscula. 

Port de Torshavn, capital de les illes 

Féroé, de Très postais nordiques, de 

Margarida Umbert, film guardonat en el 

Certamen de 1972. Arxiu J. J. Queraltà. 
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CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA 
Club Alpi Caíala 

P U I G S A C A L M 

B E L L M U N T 

Dav id A l o y i M. Mercé L leonar t 

Aquesta guia de les muntanyes del Puigsacalm, Bellmunt i 
Milany us ofereix un repertori de 41 itineraris per a recorrer 
aquesta regió del Pre-pirineu, amb tants al-licients 
paisatgístics i cromàtics. 
Els itineraris d'aquesta guia es divideixen en quatre grans 
apartats: Bellmunt i la serra de Curull, Puigsacalm, serres 
de Milany i de Santa Magdalena de Cambrils, i rodalies de 
Ripoll i de Sant Joan de les Abadesses. 
Es tracta d'una guia que us permetrà redescubrir bells i 
entranyables paisatges i gaudir de la llum i el color 
d'indrets inoxidables. 

EDITORIAL MONTBLANC-MARTIN 
cl. Nena Casas, 73-75 - 08017 Barcelona - TeL/Fax: (93) 204 43 97 

Saas* 
ISTA 

C O L L E C C I O GUIES DEL CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA 

guia en dos volums del 
massís de Posets i del sector 

fronterer de Perdiguero us 
ofereix un gran repertori de 

f 240 itineraris, de diferents 
graus de dificultat, per a 
recorrer aquest massís del 

Pirineu, en la qual hi ha el segon 
cim mes alt: el pie de Posets. 

També hi trobareu una selecció 
de les millors escalades. 

EDITORIAL MONTBLANC-MARTIN 

c/. Nena Casas, 73-75 - 08017 Barcelona 

Tel./Fax: (93) 204 43 97 



CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA 
Club Alpi Caíala 

AIGÜE 
I SAN' 

RTES 
URICI 

PARC NACIONAL I EL SEU ENTOF 

Manel Broch i Francese X. Gregori 

Aquesta guia d'esquí de muntanya de l'area del pare nacional 
d'Aigüestortes i de Sant Maurici us proposa una selecció d'itineraris 
per a recorrer aquest sector del Pirineu entre la Valí d'Aran, el 
Pallars i la Ribagorca. 

Els itineraris es divideixen en tres grans apartats: els accessos 
ais refugis, que a l'hivern ja son una bona excursió, ascensions 
des deis refugis i l'Alta Ruta del Pallars, un itinerari de travessia 
de refugi en refugi d'una setmana de durada. 
En total son una cinquantena d'itineraris perqué pugueu gaudir i 
de la muntanya hivernal en un mare excepcional del Pirineu. 

EDITORIAL MONTBLANC-MARTIN 
el. Nena Casas, 73-75 - 08017 Barcelona Tel/Fax: (93) 204 43 97 
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CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA 
Club Alpi Caíala 

TRE 
Î 

CAÑIGO 
mÈB - COSTABONA 

n Ribera-Marine 

i Aquesta guia del Canigó, Tres Esteles i Costabona, conté 28 
itineraris per a recorrer l'extrem est del Pirineu oriental, amb tants 
al-licients muntanyenes i paisatgístics, entre els quals h¡ ha la pica 
del Canigó, una muntanya emblemática per ais catalans del nord i 
del sud del Pirineu. • .'^¿Éflj^B^*1' h:$$ ? 1 

i A mes, aquesta guia us ofereix una serie de 26 variants deis , 
itineraris, de manera que podreu configurar una infinitat de 
recorreguts d'acord amb els gustos i les possibilitats de cadas' 

1 Es tracta d'una guia que us permetrá descobrir aqüestes' 
muntanyes pirinenques tan troniques i alhora tan carregades 
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d'história i de significado. UÊÈÊkm ml I 
EDITORIAL MONTBLANC-MARTÎN 
el. Nena Casas, 73-75 - 08017 Barcelona Tel/Fax: (93) 204 4397*. 
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La Comissió de Publicacions 
es complau a oferir-vos 
les darreres novetats. 

Adquiriu i divulgueu l'obra del CENTRE 

Viatges amb els 
pastors 
transhumants. 

Que n'es d'encisador fer 
uns viatges amb pastors i 
ramats per les muntanyes, 
entre l'Essera i el Segre! 
Hi trobareu de tot, 
aventura, humanitat, ofici 
i ensenyances, amb una 
cloenda de 45 pagines, 
d'un inédit vocabulari dels 
pastors, 
Molt illustrât. 
(Premi iiterari del Centre.) 

R A M O N PUJOL I A L S I N A 

FLORS DE 
MUNTANYA 

Uibrc d'hcmcnatpe a aira de . 
|osep Nucí i Badia 

Grup d'Esnitfis Botanks Ramón Pujol I Alsina 
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Flors de 
Muntanya. 

L'obra de divulgado de 
Flors de Muntanya, amb 
text i dibuixos den Ramón 
Pujol i Alsina, aparegué 
en aquesta revista 
MUNTANYA entre 1970 
i 1974. 
Ara ha estat aplegada en 
aquest volum, a la 
memoria del nostre 
enyorat amic. 

VIATGES 
AMB ELS PASTORS 

TRANSHUMANTS 
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JOSEP I C L t S I E S 

L E S C I U T A T S 
D E L M Ó N 

Les ciutats del 
món. 

Guia geológica 
del Montsec i de la 
valí d'Áger. 

En la Geología es troba 
'explicado duna bona 
part de les coses que 
condicionen un país. 
Aquest treball científico-
excursionista estudia un 
dels paratges geológics 
mes famosos, i hi descriu 
nou itineraris. 
Molt il-lustrat i amb un 
mapa geológic de la regió, 
a tot color. 
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